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Préface .

Georges l.ecomie.

& Voici un livre nécessaire et attendu. I Cest aussi un livre

d'un intéret exceptionnel, car il résume les études, les
réflexions, 'expérience d'un homme qui, amoureux de son mélier, le
pralique avec passion, avec golt, avec l'érudition la plus stire et la
mieux controlée, et qui n'a jamais vécu que pour lui. [l Ainsi compris,
ce métier de Iypographe, de fondeur en caracteres devient un art tout
a fait séduisant. Et, comme tous les arts, s'il exige un perpétuel effort,
sil permet les découverles et les créations en accord avec les idées
de notretemps, c'est a la condition’ que I'espritde recherche sappuie sur
une connaissance parfaite du pass¢. Il Lorsque M. THIBAUDEAU m'a
fait le plaisir de venir me voir a I'Ecole Estienne, qui doit étre et dont
je veux faire la maison de tous les industriels, de tous les artistes, de
tous les ouvriers du Livre, je le connaissais de réputation. [ Dans le
monde de la Typographie, auquel je m honore d'appartenir en meme
temps qu'a celui des Leltres, qui donc n'a jamais entendu parler, et
toujours avec infiniment d'estime, de sympathie — je vais méme jusqu’a
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dire : de respect — de ce remarquable praticien, érudit et d'un gout
si pur, qui, le jour, exergant avec honneur et bonheur sa belle pro-
fession, lui consacre avec joie ses veillées? Qui donc ne connait pas,
au moins par la renommée, ses cours qui propagent des idées justes
et favorisent si utilement le renouveau typographique ? Qui donc
ignore qu'il est I'auteur de brochures subslantielles e neuves, ou il
enseigne les bonnes traditions et I'art de s'en servir dans un senliment
tout moderne, et dont la plupart font autorité? [l D'autre part, ayant
suivi le superbe effort des freres PEIGNOT, ces grands industriels
frangais au ceeur ardent de patrioles, qui, apres avoir si bien servi
la France pendant la paix par leurs créations heureuses, sont morls
volontairement pour son salut sur les champs de bataille, je savais
par eux-mémes quel collaborateur précieux ils eurent toujours en
M. TriBauDEAU. [B Mais T'estime particuliére que, de loin, j'avais pour
son ¢érudition, pour sa vie, si digne el si bien remplie, de technicien
¢pris de son travail, s'accrut singulierement lorsque je pus constater
la fierté et la joie, 'amour et le savoir avec lesquels il me parla de
typographie. [ Et je m'inclinai devant lui pour rendre hommage a
sa conscience et a son labeur, lorsqu’il ouvrit sous mes yeux le manus-
crit de son ouvrage — ce livre pour lequel je me fais un plaisir d'écrire
cette préface — dont, par un raffinement de passion pour son cher
métier, il avail pris soin de dessiner patiemment [ui-méme au crayon,
lettre par lettre, vignette par vignetle, image par image, la compo-
sition telle qu'aujourd’hui elle se présente a vos yeux. I Pas une
ligne a changer. Pas un remaniement & faire. Pas une disposition
de titre ou un habillage de lettrine a modifier. M. THIBAUDEAU, ayant
fait choix de son format el de son caractere, ce charmant caraclere
Auriol a la présentation duquel il a participé de tout son cceur, ayant
¢tabli lui-méme son harmonieuse et claire mise en pages, dont vous
pouvez apprécier agréable équilibre, s'était fait le propre exécuteur
de son dessein. Voila jusqu'ou peut aller F'amour d'un mélier, d'un
art! I Ce scrupule et cette passion, que les utilitaires forcenés pour-
ront traiter d'excessifs, nous émeuvent au contraire parce qu'ils nous
sont un nouveau témoignage de la ferveur du maitre artisan. Avant |
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méme qu'on ait lu T'ouvrage, cette tendre application laissail deviner
la science et la conscience avec lesquelles il a été écrit. I Apres avoir
feuilleté page par page ce volumineux manuscril, orné de ses illus-
Irations, je regardai avec plus d'attention encore le bon ouvrier qui
me présentait ainsi son “chef-d'euvre” (au sens que ce mol avail
pour les beaux travaux des diverses professions). Eb je vis un
homme de figure placide et franche, sous la blancheur des cheveux
drus, au regard plein de sérénité, qui donnail limpression d'avoir
trouvé le bonheur depuis qu'il s'était entierement voué & I'étude de
SON arl. & i T T e T T Tel T T T Tl el el

Sl Cest avec confiance que, M. THIBAUDEAU parli, je commengai a
S lecture de ses deux volumes. Et je fus si peu dégu dans mon
attente que, malgré une vieille habitude de me dérober poliment aux
préfaces dont on me fait parfois l'insigne honneur de m'exprimer le
vau, jécris celle-ci avec plaisir et avec conviction. [ J'ai acceplé
parce que je crois que ce livre sera tres ulile, quiil arrive fort a
propos dans une période de rénovalion typographique déja sensible
depuis quelques années et sannongant comme fort brillante, et
parce que je ne connais aucun ouvrage analogue. [ Je me consi-
dérerais comme Irés heureux el bien payé de ma peine, si, ayant eu
la bonne fortune de connaitre le livre de M. THIBAUDEAU avant tous
autres lecteurs, je pouvais me dire que, en attestant son vif intéret
pour tout le monde, j'ai quelque peu aidé a sa diffusion. [l J'en suis
bien certain : en refermant le volume, fous ceux qui auront suivi
ce clair et complet exposé, magistralement fail par un homme épris
de ce dont il parle, ne regrefteront pas le lemps par eux consacré a
en prendre connaissance. [ll Certes, pour les professionnels du Livre,
soucieux d'étudier la genese de leur art et son évolution, I'euvre de
M. THIBAUDEAU n'avait besoin d'aucune préface. 1l y a en effet bien
des années que, dans le monde de l'impression, les brochures tech-
niques de M. THIBAUDEAU, et ses cours assiddment suivis, lui ont
valu, avec une juste réputation, l'estime de tous les hommes préoc-

cupés de T'avenir de la typographie francaise. [ Mon désir et mon
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espérance sont de faire apparaitre I'exceptionnel intéret d'un tel ouvrage
2 ceux qui, ne vivant pas dans le milieu un peu fermé de l'imprimerie,
connaissent insuffisamment la personnalité de M. THIBAUDEAU, ses
mériles, la siireté de son érudition, la valeur de ce qu'il leur apporte
soit pour I'éducation de leur goit, soil pour rendre plus intense et
mieux renseigné leur plaisir de bibliophiles ou d'écrivains atfentifs 2
la maniére dont on les imprime. sei seip e Sefp v e 2o e

9 Combien d’amateurs négligent les qualités essentielles d'un beau
% livre! Personne ne les a guidés. lls obéissent & leur fantaisic ou
bien ils sont prisonniers de cerfaines habitudes, qui ne sont pas
toujours bonnes, et de certaines modes plus exécrables encore. lls
accordent a la rareté une importance excessive. lls sont friands de
luxe plus que de réelle beauté. lls se passionnent pour les images
d’un livre beaucoup plus que pour les mérites fondamentaux de sa
constitution méme. [ Ainsi, par ignorance de gens mal consillés,
ils se privent d'un plaisir tres vif ou, du moins, ils ne tirent pas de
leur passion toutes les joies qu'ils en pourraient avoir. On peut dire
deux qu'ils cherchent midi a quatorse heures. Et, par linfluence
qu'ils exercent, ils risquent fort d'orienter les néophytes de la biblio-
philie vers des curiosités et des enthousiasmes qui pourraient n'etre
pas favorables a un heureux essor du Livre francais. [l L'ouvrage de
™. THIBAUDEAU a pour premier résultat de mettre les choses a leur
place. Mais, beaucoup plus attentif encore a l'architecture d'un vo-
lume, il appelle particulierement la réflexion de ses lecteurs sur 'im-
portance et l'intérét de la Lettre. [ Avec méthode et clarlé il en fail
Ihistorique au cours des siécles. 1l décrit minutieusement, letire par
lettre, les minuscules apres les majuscules, chacun des caracteres d'im-
primerie qui ont le plus marqué. 1l en explique les défectuosilés et
les mérites. 1l montre avec soin I'évolution d'un caractere a autre, les
emprunts que, d'époque a époque, ils se font. Chaque lecteur devient
ainsi plus conscient de son propre plaisir et ne court pas le risque de
s'égarer en des ferveurs injustifiées. Grace au livre de M. THIBAUDEAU,
I'amateur voit ainsi s'accroilre avec sécurilté ses béatitudes. sed s
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9 Utile aux bibliophiles, ce livre ne le sera pas moins aux écri-
S vains, qui trop souvent se désintéressent de la fagon dont leur
@uvre est réalisée malériellement. Comment ne sont-ils pas plus nom-
breux a comprendre que son succes dépend, en une certaine mesure,
du vetement sous lequel elle s'offre au lecteur? Si peu cullivé et raffiné
qu’il soit, ce dernier pergoit mieux la poésie, la vérité humaine, I'émotion
d'un livre sil n'est contraint a aucun effort pénible pour sapproprier sa
matiere. La pensée lui arrive plus claire et le sentiment va plus droit
a son ceur si, entre des marges bien réparties el en des paragraphes
harmonieusement disposés, le texte se lif aisément. [ On parle beau-
coup de propagande et nous sommes de ceux qui, longtemps avant la
guerre, alors qu'elle n'était pas encore a la mode, la jugeaient indis-
pensable — a la condition qu'elle fat faite avec prudence, tact et
discernement par des hommes qualifiés. Mais, dans les spheres offi-
cielles ot se poursuil celte @uvre de propagande, personne ne parait
se rendre compte que, hors de nos frontieres, I'espril {rangais rayonnera
d’autant plus qu’il s'offrira dans une forme plus digne de lui et plus
appropriée a sa nature. [l 1l est nécessaire de bien connailre, par un
livre comme celui de ™M. THIBAUDEAU, la succession des divers types
de lettres en usage depuis antiquité. 1l ne mappartient pas de les
évoquer dans cetlte préface. Ce serait faire double emploi avec la dé-
monstration si précise, si claire et si savante de l'auteur, qui appuie
ses commentaires sur des croquis fails avec le soin le plus méticuleux.
Lorsqu'on a la bonne fortune de pouvoir entendre tout a loisir un
spécialiste érudit, on ne s'accommode guere d'une ébauche inévitable-
ment moins complete. [ 11 me semble que mon réle est tout autre.
Laissant la parole a ™. THIBAUDEAU, je me réserve simplement d'in-
diquer pour quels milieux son travail a le plus d'attrait, dans quelles
professions il est le plus ulile. e s> velp selp Tl s v s

Cest un ouvrage dont on peut dire qu'il n'y a pas de bibliothe-
S que ou il nait sa place marquée: Bibliotheques d’Universilés, de
Villes, de Lycées et Colleges; Bibliotheques corporatives et syndicales;
Bibliotheques des Académies de province, des Cours dAppel, des
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diverses Associations ayant pour lien la Presse, les Livres, I'lmpri-
merie; Bibliotheques des particuliers voulant avoir sous la main des
raisons de mieux savourer leur plaisir et satisfaire leur passion, en
une pleine conscience de toutes les délectations qu'elle procure. [
Mais clest avant tout aux véritables professionnels du Livre que le
volume de ™. THIBAUDEAU est indispensable. [l Un éditeur n‘aura donc
aucune recherche a faire pour choisir le carackere qui saccorde le
mieux avec 'espril et le format du livre & la confection duquel il est
en train de réfléchir. I 11 en sera de méme pour les directeurs de
journaux, de revues et de magazines qui sont plus que jamais contraints
de chercher presque sans cesse des présentations nouvelles, d'agréables
mises en pages. [ 1ls doivent en conséquence connaitre a fond le
riche passé de nos caracteres typographiques et les ressources actuelles
dont nous jouissons. [ Accoutumés aux belles lettres, robusles et
lisibles, conservant netteté¢ et bonne tenue dans la grace meéme, les
imprimeurs éviteront 'achat de caracteres défectueux n'ayant aucun
des mérites que les types bien constitués leur auront appris a aimer.
Quant aux fondeurs, ils seront mieux protégés contre la tentalion des
créations saugrenues. [l A la moindre défaillance de mémoire, a I
plus légere hésitation du godit, on retrouve dans ce livre les exemples
et les précisions dont.on peut avoir besoin, le croquis explicite et net
qui précise un souvenir confus. il Clest encore pour faire participer
l'ouvrage de M. THIBAUDEAU a celte éducation nécessaire du goat dans
les milieux professionnels, que nous croyons devoir en conseiller la
lecture a tous les hommes de métier qui, dans les villes de province
comme a Paris, donnent l'enseignement technique aux apprentis,
completent dans leurs cours de perfectionnement les connaissances des
jeunes ouvriers. Puissent méme fous ces jeunes gens, nouveaux venus
dans les industries du Livre, avoir, soit a la bibliotheque des Cours
complémentaires, soit 4 la bibliotheque des ateliers ot ils travaillent,
le moyen et loccasion de faire personnellement celte lecture! et sei

9 En écrivant cetle préface, nous pensons encore aux innombrables
@ dessinateurs de lettres que le perpétuel renouvellement d'une
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publicité ingénieuse et les exigences des magazines modernes obligent
sans cesse a grouper d’'une maniere attrayante des textes d'affiches, de
catalogues, d'étiquettes, a chercher des dispositions saisissantes qui
puissent attirer l'attention. [l La qualité et I'arrangement des lettres
ypographiques ou dessinées ont un rdle important dans ces travaux
tout modernes et si nécessaires a la prospérité de notre pays. I
il est indispensable que les dessinateurs n’ignorent rien de la letlre
d'imprimerie, il est non moins souhaitable que, pour contréler et au
besoin guider leurs efforts, les industriels, les commergants, les entrepre-
neurs de publicité en aient une connaissance suffisante. Avec agrément,
l'ouvrage de M. THIBAUDEAU leur permettra de I'acquérir. [} Dans la
typographie, comme dans tous les autres métiers, I'art vivifie la tech-
nique, les artistes collaborent de plus en plus avec les praticiens, aux-
quels il est de plus en plus nécessaire aussi de donner une éducation
artistique en méme temps qu'une formation professionnelle tres soignée.
Artistes et arfisans, collaborateurs de cette renaissance typographique
que nous saluons avec tant d’espoir, ont donc intérét, pour étayer leurs
innovalions sur une connaissance parfaite du passé, a profiter du
savoir accumulé dans le livre de M. THIBAUDEAU, solide monument qui
doit fournir a tout le monde une aide pour des constructions nouvelles.

GEORGES LECOMTE,

Ancien Président de 1a Société des Gens de Lettres
de Frqnce,
Directeur de I’Ecole du Livre,
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demande que de menus services ou des distractions superficielles, mais
méme de ceux qui en Vivenl.

La Lettre d’'imprimerie, dans sa nature,
est peu étudiée, peu connue.
Pourquoi?

Les éerivains, publicistes, professeurs, éditeurs, artistes; les
lechniciens de la lettre eux-mémes, bésitent souvent quand on leur
pose des questions précises sur la carackristique de I'bumble oulil de
leurs hravaux, alors qu’ils connaissent en détail celle des shyles
architecturaux qui se succéderent depuis I'existence de celte méme lellre,
Vierlle comme les civilisations.

Pourquoi parelle ignorance au sujet de I'éfément principal de
Vart du Livre, lequel ful toujours le reflet du siyle des époques el des
milieux ? Pourquoi ce Yoile sur la conskitution de I'éducalrice initiale
dey sciences ¢t dey arls ? Pourquoi I'exclusion presque syskémalique,
dans I'enseignement général des Beaux-Arls, de celui qui a pour
mission de les enseigner Tous?

L Imprimerie n’est cependant pas un art inférieur. Elle aussi a
suscité de grands arlistes et produit des chefs-d’wuvre, ¢t son role
dans l'ascendance universelle Yers le mieux n’est égalé par aucune
des aulres manifestations de I'intelligence bumaine.

On ne s’explique done pas Parbitraire qui préside a son
emploi, et le moment semble opportun de faire cesser obscurité dany
laguelle sont reskés trop longlemps sa caracléristique et son jeu.

MNécessité
de la coordination des éléments modernes.
Le but poursuivi dans cette étude.

Depuis Vingt a frente ans, il se manifeste, dans 'art du Livre,
un mouvement de renaissance comparable, par Uampleur ¢t par les
résultals, a celui de la belle époque des Vérard ef autres grands

CcoooCOoOCO0OCOOOOCOOCO OO OCOOOCO OO OOOCOCO
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illustrateurs du xvie siecle. D’autre parl, le développement de la
Publicité a fait naitre une ligion de spécialistes sollicitant le concours
de 'lmprimerie en de mulliples improvisations.

La Yariété des caracRres el des vignelles, provoquée par ces
besoins et par ceux de I'édition, fait qu'en arl Kpograpbique un
langage uniforme, intelligible pour tous, fix¢é sur des bases raisonnées,
est devenu indispensable, sous peine de Voir se renouveler la funeste
confusion de la tour de Babel, cefte troublante allégorie du sorl
réservé a Tous les ¢fforls bumains qui manquent de direction.

Mettre de Dordre dans le chaos des assortiments, subshituer
des notions précises a larbitraire acluel, procurer aux inkéressés un
Yade-mecum ralionnel des connaissances qui leur sont nécessaires,
tel est le but que nous nous sommes assigné dans le présent Fra-
Yail, donnant d’abord la définition des origines de la Leitre, les
raisons ¢t les phases de son passage du manuscrit dans le IiVre, en
montrant I'épuration qu’elle eul a subir pour arriver a sa fonle d
WNpe unique; étude d'inkérét capital pour s'adapler, en le basant
réellement, l'art Wpograpbique. Nous exposons ensuite les additions
¢t les transformations de ses détails constitulifs et de son décor jus-
qu’a la poussée de séve qui engendra la production merveilleuse du
xixe siecle. Ainsi éclairéy avee preuves el spéaimens a l'appui,
lous ceux qui nous auront suivi seront aples a tirer un parli logique
des multiples créalions de fonderie et pourront réaliser d’une fagon
impeccable, dans leurs compositions, la condition d’unité de style
des éléments assemblés, synlaxe de la langue universelle en

Wpographie.

g
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™. Charles MorTeT constate qu'il n'existe aucun ouvrage technique
auquel puissent recourir amateurs et professionnels.
Rencontre et concordance de nos programmes.

Le rapport présenté au Congrés du Livre de Paris en 1917,
au nom de I'Association des Bibliothécaires frangais, par M. Charles
MOoRTET, constatait le manque de publicalions frangaises sur la
technique du Livre. « C'est a Vrai dire une entreprise fort lourde
« ¢t difficile a réaliser par une seule personne, que de Youloir réu-
« nir en un seul ouvrage tout I'ensemble des connaissances Fechniques
« auxquelles peuvent avoir recours les amakeurs ¢l les professionnels
« du Livrer. Etil proposait de diviser ainsi la tiche. « 1° un manuel
« résumant les nolices qui se rapportent g Vétat actuel des
« diverses industries du Livre; 2° un manuel résumant, sous
« la forme d’une Histoire du Livre en général et du Livre
« francais en particulier, les transformations successives de la
« lechnique ancienne... Chacun d'eux devrait étre pourvu d'une
« bibliograpbie raisonnée, renvoyant aux monographies et éfudes
« de détail, et d’une documentation figurée abondante, puisé,
« aulant que possible, aux sources originales... Ces manuels,
« ajoulail-il, sont encore a faire. » Puis, aprés avoir résumé
les principaux ouvrages auxquels le public frangais peul recourir
pour se renseigner sur la kechnique du Livre, il concluail @ « Cest
« en réunissant les données précises conlenues dans les différenls
« ouvrages que nous venons dénumérer, ¢t en les complétant sur
« certains poinly par des recherches personnelles, que I'on pourrail
« préparer la publication du ™Manuel de technique moderne
« ¢t du Manuel de technique ancienne (or plus généralement
« d’Histoire du Livre) dont nous avons signalé la nécessilé. »

Ce programme était le nétre. Nous l'avions abordé deux ans
plus 164, dés le commencement de 1915, ¢t le poursuivions avec léna-
cité, malgré les difficultés de sa réalisation.

COOCOCOOOOCOCOCOOOOCOCOOCOOOOCOOOOCOOO
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Notre point de départ fut la préparation d’un T™Manuel
frangais de Typographie moderne, dont nous Youlions faire
un cours complet d’initiation a 'usage de tous ceux que
la Typographie intéresse.

Sentant la nécessité d’une base solide pour étayer la prakique
du makériel moderne, dés nolre Froisiéme chapitre nous abordions
I’Etude de la Lettre ¢ Ja Classification des Caractéres;
d’otr I'obligation de remonter aux origines et de dresser un lableau
de la forme-type ¢t des modifications successivement apporltées a la
lettre romaine ou lettre d'imprimerie.

Mais celte premidre partie de notre ¢tude ne nous semblait
cependant pas répondre completement a Ienseignement que nous You-
lions élaborer : la « documentation figurée » ¢f la « technique
ancienne » démonkrée sous la forme « d’histoire du Livre »
n’y élaient pas résolues.

Notre plan d’établissement
d'un ouvrage sur la Lettre d'imprimerie
et les Arts du Livre.

Avant tout, nous étions préoccupé de faire auvre ulile. Ou il
n’existait rien — comme le constate M. MoRTET — nous Youlions
melire quelque chose, tracer la Voie pour des hravaux demandant
plus de compélence et une documentation plus riche encore.

Pour cetle auvre de Yulgarisation — ainsi que nous Yenons de
le Yoir — nous devions montrer la Letire d'imprimerie sous ses mulli-
ples aspects; et pour cefte large démonstration figurée, de nombreux
concours nous élaient nécessaires. Haltons-nous de dire qu'aucun ne
nous fit défaut. Partout our il nous fallul frapper, I'accueil le pluy
empressé nous ful réservé. M. Louis MARTINET, l'actuel successeur
des grandes firmes de la rue Saint-Benoit, nous aulorisa a puiser
largement @ la source si riche des illusirations de la Bibliothéque
de I'Enseignement des Beaux-Arts, dont la librairie CRES
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posséde aujourd’bui le monopole de vente. M. Edouard RovvEeyre
mit aussi, @ nolre disposilion, ses dossiers comprenant une imporlank
documentation grapbique relaiive a l'art du Livre, ainsi que de
précieux incunables, et quelques reliures d’art, faisant partie de ses
magnifiques collections. Guidé par lur dans nos recherches sur les
impressions labellaires et sur les débuls de la Typographie, nous
lui devons d’avoir pu classer et présenter @ appui de nolre lexte
une suile suffisamment variée et concluante d’exemples démonstralifs.
L’Histoire de U'lmprimerie de A. CLavpin, éditée par I'lmpri-
merie nalionale en 1900, nous jful aussi du plus grand secours.
Nous trouvdmes dans le directeur de nolre grand établissement de
la rue Yieille-du-Temple, ainsi que dans ses services, la plus extréme
obligeance @ nous communiquer les alpbabels hbistoriques qui com-
pletent si beureusement nolre éude des phases carackristiques que
dut subir la forme de la Leltre dimprimerie avant d’arriver a son
état présent. L'érudition de M. Jules Le PemiT, dans sa Biblio-
graphie des principales éditions originales d’écrivains
francais du xV° au xv° siecle, nous dofa d’éléments d’un inkérél
tel qu’il nous fut impossible de résister a en faire largement bénéficier
nos lecteurs en supplément d’une illustration déja définitivement arrélée
et qu'il fallut remanier. La Liprairie LAROUSSE; M. DEZARROLS,
dela Revuedel’Artancien etmoderne ; M. Maurice REymonD,
de I’Annuaire graphique de Neuchdlel, nous communiquérent
d'intéressants clichés de leurs collections; et nofre savant confrére
Louis Morin, archiviste et sous-bibliothécaire de Troyes, disposa
obligeamment en notre faveur de nombreuses figures de ses éudey
sur les imprimeries froyennes de la Renaissance. Il nous communiqua
ausst les curieux Hires des Le Rouge, qui ajoufent tant a la richesse
de notre galerie rétrospective. Enfin, la mise @ nolre disposilion de
la bibliotbéque, si compRte en documents sur l'lmprimerie, du collec-
onneur sagace aulant que modeste qu’est nofre aulre confrére
Henry BARTHELEMY, nous permil, en mainle occasion, de parer d
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nos besoins les pluy pressanls ef, par la, a tous poinls de Yue, nouy
Jut d'une ulilité conslante.

Muni de ce bagage fondamental ¢t assuré d’un cerlain nombre
de concours particuliers, celui nolamment de la Fonderie Pricnor,
de M. MEenut, son direcleur, ainsi que des principales fonderies
parisiennes de carackres, nous pumes établiv un enchainement com-
plet d’exemples formant un tableau suivi du développement Hypo-
graphique en France du xv< au xx< siecle, avec nokices sur les
grandes firmes ¢t ley maitres de Tous ordres qui I'bonorerent,

Nécessité de modifier notre méthode descriptive
pour la période du xix® siécle.
MMonographies sur les Arts du Livre.

La méthode employée pour la période anlérieure au xixe siécle,
ot nous menons de front fous les faily se raltachant a I'lmprimerie,
devenait imprakicable avec les modifications qu’opérérent dans
Uindustrie du Livre, d’abord les applications de la mécanique, puis
plus tard les adaptations multiples des procédés photo-chimiques.
Nous primes, en conséquence, le parti d'éliminer de nofre lexte général
les élémenls concernant chaque inVenlion, chaque spécialité, et d’en
former des monograpbies particulitres, couronnant I'exposé de la
Technique ancienne par une mise au point de lout ce qui concourt a
la production moderne du Livre.

Notre étude de la Lettre requl enfin sa consécralion sous une
Jforme que nous croyons unique. Les tableaux synthétiques qui la
Ferminent eF résument les connaissances primaires, nous ne dirons
pas de tout professionnel ou amaleur, mais de tout lecteur, sont
absolument neufs.

De plus, les monographies sur la Gravure ¢ Ja Fonte des
Caracteres; /ey Presses et M™achines a imprimer; /es
M™Machines a composer; /g Couleur dans Vimpression; /
Clichage ¢f la Galvanoplastie; /o Gravure en rvelief; /a

QooococovoocococoovoovvooopooCcoooooovocoovooo
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Gravure en creux; /@ Lithographie et ses dérivés;
I’Encre; les Rouleaux; Je Papier ¢ la Reliure, constituent,
pour fous ceux qui ont besoin de s'inilier a dey détails quelconques

~sur Uindustrie du Livre, une documentation &Vitant des recherches

nombreuses ¢t le collationnement d’ouvrages de prix parfois éevé
¢t difficiles a se procurer.

Enfin,
comment cet ouvrage
est né.

Lorsque cet ensemble fut élabli, nous nous apergimes que ce
chapitre 111 de notre livre formait @ lui seul un ouvrage complel,
indépendant de notre démonstration de la lechnique moderne; et
lidée nous Vint que Irés probablement les personnes que cefle malidre
pouvail plus particulitrement inFresser ne songeraient guere d la
chacher dans un manuel kechnique. Ces considérations, alliées a la
possibilité d’une publication plus rapide, nous engagerent a présenker
d’abord ce chapilre séparé sous le Hifre de ““ La Lettre d'Impri-
mevie . EF nous arrivames ainsi inshnehivement au scindement
proposé par M. Charles MORTET.

Notre maduette.
Son role.
Conclusion.

Il nous reske @ signaler la fagon tout a fait nouvelle dont ce
fravail a ¢ préparé.

LEtant donné la diversité des concours que nous prévoyiony
avoir a solliciter, il n'¢tail pas pralique de présenter nofre auvre sous
forme de liasses de feurllets de copie, jointes a des listes de recherches
d'illustrations. 1l fallait une présentation susceplible de convainere
a premidre Yue, de nous assurer fout au moins une attenlion bien-
Verllante, car nous élions sar d'inlresser toukes les personnalifés
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compélentes auxquelles nous en soumettrions I'examen. Ce résulfal,
nous l'avons obfenu par I'établissement d’une maquette cerfainement
unique, produit de la méthode du Croquis-Calque typogra-
phique de notre invention, qui nous permit d’offrir & consulter
une quasi-impression, avant établissement, de notre Yolume
entier : fexte ¢l figures en place, mise en pages au poinl; en un
mol, calque exact de ce que serait l'ouvrdage aprés composilion, lrage
et reliure méme.

Nous trerons du reste les conséquences de celte innovation dans
le Manuel technique annoncé, ou elle Irouvera un cadre appro-
prié a son importance.

Puisse ce travail de Yulgarisation des principes de la kechnique
du Livre inkresser @ la nature de la Lettre d'imprimerie, ¢f par
suite a l'art de son emploi et de ses applications, ceux qui la lisent,
comme ceux qui s’en sevvent, pour le plus grand profit de
Uindustrie nationale ¢t le friompbe de I'art frangais.

M
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LES multiples créations en caractéeres ef ornements
typographiques qui sont venues s’ajouter au vieux
fonds des types classiques, rendent d’une absolue
nécessité ce qu’autrefois on pouvait se permettre de
négliger, a savoir : Vanalyse des élémenls constitulifs de la
lettre pour Pemploi rationnel de celle-ci. Car le nom-

bre augmente sans cesse des personnes que leurs fonctions ou des rai-

sons particulieres appellent a s’occuper de technique typographique,
c’est-a-dire quionta disposer et proportionner lavaleur des diférentes
parties d’un texte au moyen de lettres et de vignettes mobiles, et
pour qui, Vexpérience faisant défaut, est de plus en plus urgente la
possession d’un guide capable d’éclairer et de faciliter les rapports
entre théoriciens et praticiens dans la conduite et Pexécution des
travaux d’impression. Il En effet, comment mettre de ordre et se
reconnaitre dans les diverses formes de la production moderne, dont
amalgame, s'il n’est fait avec discernement, conduit a une cacopho-
nie épouvantable? Ce n’est que par un classement judicieux qu'on
obtiendra l'unité de style qui s’impose a tout assemblage de pieces
mobiles de fonderie; et nous comptons beaucoup sur le présent tra-
vail pour éclairer d’un jour bienfaisant les études typographiques,
en mettant a leur base le fil d’Ariane qui manqua trop longtemps au
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saint-jean de nombre de typographes comme au bagage documen-
taire de la plupart des praticiens amateurs. i Nous insisterons sur
ce fait que Uéhude de la lettre et la classification des caracléres consti-
tuent une wewire de perfectionnement autant que d’initiation qui, dans
la pratique, se coordonnera avec I'ensemble de la technique profes-
sionnelle que l'on trouvera trés abondamment développée dans notre
Manuel frangais de Typographic moderne, complément logique du pré-
sent owrage. RENERNERRRAERRNARRRNRENAEEE®

e

’/7 NALYSE D'UN PLOMB TYPOGRAPHIQUE ET DETAIL
DE SA FABRICATION. B Pour lintelligence du texte
qui va suivre et la compréhension des termes peu connus qu’il nous
faudra employer, nous donnons ci-contre (1) le schéma de l'un
des plombs que le compositeur assemble journellement, c’est-a~dire
la représentation d’une /effre fondue, énormément grossie. En étudiant
cette figure a 'aide de sa légende, on acquerra la connaissance des
termes de gravure, de fonte et de manipulalion qui s’y appliquent.
B Quelques renseignements de fabrication achéveront de fixer les
détails de la figure. Il En gravure, les lettres se divisent en courtes,
longues et pleines. Les courles sont celles qui n’occupent que la partie
centrale du corps ou épaisseur de la lettre : soit a, c, e, m, n, efc.,
ainsi que les petites capitales : A, B, ¢, b, etc. Les longues sont
celles dont les jambages débordent les courtes soit en haut, soit en
bas: b, d, p, q, h, 1, g, ¢, etc., ainsi que toutes les majuscules : A,
B, C, D, etc. Les pleines occupent la hauteur totale du corps : J, fi,
JE Q. ¢ etc. L Ces dimensions sont établies d’apres un calibre basé
sur une unité appelée poinl. Le point typographique, d’aprés P'étalon
arvété par F.-A. Didot en 1780, équivaut a la sixieme partie de la
ligne du pied de roi, ou 0™000.266. I Les lettres sont fondues depuis
le corps 5 (autrefois et au siecle dernier encore, on a fondu et gravé
des caractéres sur corps 3 et 4 points, mais 2 titre de curiosité et de
tour de force) jusqu’au 96; les caractéeres de plus grandes dimen-
sions se font généralement en bois. I Les petites lettres, jusqu’au
corps 14 au maximum, se gravent en poingon. Le poingon est la figure
de la lettre taillée sur une tige d’acier. Le contre-poingon est la confi-
guration de Pintérieur de la lettre par ot 'on commence toujours la
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gravure; on obtient son creux soit par une frappe de poingon taillé

spécialement, soit par entailles au bu-
vin. ll Le poingon sert a frapper la ma-
Irice, petit morceau de cuivre dans le-
quel on Venfonce a aide d’'une masse
oud’une presse a balancier. Cette ma-
trice est ensuite limée pour en faire
disparaitre les boursouflures, et mise
en étatd’occuper la place voulue dans
le moule a fondre, oltun jet de matiere
viendray prendre empreinte et former
une lettre sous I'aspect que présente
notre schéma. i La mise en état de
la matrice pour entrer en fonctions se
dit : justification a regisire arrélé. La
hauteur d'wil se dit aussi technique-
ment : bauteur en papier, pour désigner
I'espace qui sépare la base de la partie
de I'wil de la lettre qui effleurera la
feuille a imprimer. Il La /effre propre-~
ment dite se décompose en jambages
(ou hastes) avec pleins et déliés de
vaccord; puis en Ferminaisons de jam-
bages comportantUempaltementde pied
et Vobif ou empattement de téte. Ce
sont les modifications apportées a ces
parties constitutives et caractéristiques
qui donnent naissance aux variétés de
forme des caracteres; c’est donc sur
elles que reposera surtout notre dé-
monstration.

e
RIGINES DE L' ALPHABET. &

Traiter du moderne n’implique

tp
LY

T

pi
LEGENDE
GRAVURE. — CP. Confre-poingon. —
Creux intérieur de la letire.
D. Dvlic. — EE. Empattements.
O. Obil. — L’empattement de téte.

CE. (Eil de la lettre. — Partie en re-
lief marquant son empreinte au
tirage.

P. Flelus.

FONTE. — a. Approche. — Blanc fi-
xant la régularité .de l'écartement
entre chaque lettre.

¢, Epaisseur de la lettre.
Jo Force de corps. — §'évaluant sys-
tématiquement en poinfs,
b. Hauleur d'wil. 62 points 7/6 ou
23 7 6.
L Ligne. — Base d’alignement des
lettres.
pi. Pied de la leltre.
I Talus de téfe. — Ip. Talus de pied.
MANIPULATION. — ¢. Cran. — En-

taille déterminant le placement de la
lettre dans le composteur.

pas Pignorance du passé, bien au contraire; en art industriel notam-

ment, le nouveau ne pouvant étre qu’un bon ou un mauvais greffage
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sur ancien, on peut lui appliquer le principe épicurien : quiVeut juger
du fruit trouve un concours précieux dans l'analyse de I'essence de
Parbre de méme que dans celle du terrain ot s’alimentent ses racines.
Et rien de plus juste que Vadaptation de cette figure a un sujet qui
comporte le relevé de modifications constantes sur des types a lossa-
ture immuable. il La constitution d’une base de comparaison s’impose
donc 3 nos futures élaborations, qui ne trouveront de clarté et ne
prendront de valeur quau foyer lumineux d’un solide fond rétro-
spectif. Il Nous entendons, comme nous I'avons dit, nous limiter
Vétude de la flettre d'imprimerie, c’est-a-dive aux caracteres mobiles
typographiques; et par une analyse raisonnée de leurs transformations,
faire suivre I'évolution de leur forme-type, donnant ainsi la possibilité
d’assigner a chaque rejeton moderne une classification d’ovigine. Il Le
présent ouvrage a uniquement pour but de mettre le lecteur en éfat
de discerner nettement la nature, les rapports, les liens d’origine de
n’importe quelle forme de lettre, d’en opérer a Vue le classement
logique et de Putiliser avec assurance dans un ensemble d’éléments
concourant & une complete unité de style. Wl Voici, comme point de
départ, un apercu de la provenance de nos signes alphabétiques.
C’est un résumé de notre Eude sur I'Esthélique de la Lelire pavue dans
le numéro de Noél 1913 du Bulletin de I'Union des Mailres Imprimeurs
de France. B « Notre civilisation, disions-nous, étant tributaire des
Grecs et des Romains, il est naturel que nous retrouvions chez ces
peuples lorigine de nos signes phonétiques. L’alphabet primitif des
Grecs était Ualphabet phénicien, le plus ancien connu; il se composait
de onze consonnes et de cing voyelles. On Vappelait aussi alpbabel
cadméen, parce qu'il fut apporté par Cadmus, de Phénicie en Grece.
B Sous Vaction des Grecs, la forme de la lettre se fixe trés rapide-
ment; c’est ce que nous pouvons constater sur des objets d'une
époque fort reculée, ot déja le caractere des légendes d’inscription
révele un état de réelle perfection. Il Il n’est, du reste, pas sans
a-propos de rappeler que les lettres de alphabet fonien, adopté par
tous les centres de la Gréce 403 ans avant J.-C., different fort peu
des majuscules gravées a Uorigine de PImprimerie. Il Les Romains,
dit M. Lecoy de la ™Marche, si compétent en cette matiere, ne regurent
pas leur alphabet directement des Grecs, ainsi qu'il en fut pour les
Etrusques et quelques autres peuplades de I'Italie; ils 'emprunterent
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aux colonies chalcidiennes de Sicile, ol il s’était déja perfectionné.
Comme forme, quinze lettres s’y trouvaient communes aux notres :
A B E F H I, K MN,OQ,S,T,V,X;cinq a peine modi-
fices : le [ (gamma), le A (delta), le A (lambda), qui, retournés et
arrondis, firent par la suite le G, le D et 'L; de méme que le
TT (") pi chaldéen, également arrondi, devint le P, et le rbo grec (P),
avec un petit trait oblique (R ) 1égerement allongé, devint 'R. Il Les
Romains ajoutérent plus tard a leurs lettres I'Y et le Z, sous la forme
exacte de Vupsilonn et du dzéta grecs. Le J et VU, doublant T etle V,
sont d’introduction moderne (x¥1° s.). »
<o

C‘E court exposé suffira pour les observations quivont suivre et que,

pour plus de clarté, nous diviserons en deux parties. La premiere
dégagera les ¢éléments caractéristiques des grandes familles classiques
etlaseconde en montrera des adaptions d’époques. Une analyse finale
mettra au point cette documentation, préparant la présentation de la
production frangaise en caractéeres et ornements de fonderie depuis

Pannée 1900, laquelle constituera le fond de notre Manuel de Typo-
grapbie moderne. QR ARRNRNENENANEERRREREEE




O~ youprA BIEN PROCEDER A L’ETUDE DU CHAPITRE SUIVANT EN
COMMENGCANT PAR L'EXAMEN DES FIGURES, LA LECTURE DES
LEGENDES ET DES TOPOS QUI FORMENT UN TOUT ELEMEN-
TAIRE; PUIS REYENIR ENSUITE AU TEXTE NUME-

ROTE, LEQUEL S’ENCHAINE EGALEMENT ET DONT
LA LECTURE DEYIENT D'AUTANT PLUS INTE-

RESSANTE ET PROFITABLE QUE L'ON
Y COMMENTE DES SUJETS DEJA
CONNUS OU DES CAS DONT

ILS SONT LE PRETEXTE. >
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Hislorique de I’Empatlement,

CARACTERISTIQUE
DE LA LETTRE
D'THMPRIMERIE.

. 4;

DES les premiers ages de 'humanité, les hommes s’ingéniérent a
perpétuer le souvenir de leurs actes et de leurs pensées sous des
formes et des aspects divers. i A ces époques reculées, les matieres
employées a cetusage furent la pierre,
le marbre, les métaux, laterre cuite. i
Sans entreprendre de relater tout
ce qui, de quelque fagon, peut é&tre
envisagé comme du domaine de la
légende, il reste acquis que des la
plus haute antiquité les Egyptiens
couvraient d’inscriptions hiéroglyphi-
ques les parois de leurs temples, de
; : leurs hypogées, et confiaientala pierre
it ’ 2. Monnaies et tablette d’héliaste des e leurs Obélisques le récit détaillé
itk |11 ::‘ | V1t et Vi sigcles av. ).-C. (B. B.-A). des fa“s destinés a passer 3 la pos-
iih 11 | } Y La forme des caracteres typogra-  térité. Il A Ninive, comme dans l'an-
. 4 phiques a pour origine les lefires  cienne Perse, nombre de monuments
I l gietzlphmpm'ﬁ&g°mm conservent trace d’inscriptions taillées |
B |11 = ou peintes. Il L’écriture sur lamelles 1
2 [ M| de plomb est aussi d’une origine trés ancienne, de méme due la 1
L frappe des jetons et monnaies. i Les Babyloniens employerent
‘ et Vulgariserent les inscriptions sur brique. Ils enregistraient ainsi
; leurs calculs astronomiques, rédigeaient et perpétuaient sous cette
% il forme leurs actes de fondations. Le Musée du Louvre expose dans
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ses Vitrines des plaques de terre cuite ol les textes furent obtenus
au moyen de poingons de bois enfoncés dans l'argile fraiche : pre-
miere idée du moule-matrice qui donna naissance a Ulmprimerie. Il
Au reste, les différents regnes de la Nature furent tour a tour mis
a contribution. Parmi les végétaux, le papyrus, roseau des marécages
du Nil, était adapté a cet usage, par les riverains, 5000 ans avant
notre ere.

"OSSATURE-TYPE DE LA

LETTRE D'IMPRIMERIE. &
C’est sur cet ensemble et parmi cette
variété de documents que l'on peut
velever et suivre la formation des
signes d’écriture des populations pri-
mitives, nofamment ceux composant
Valphabel phonélique phénicien. i Les
monnaies anciennes de la Gréce (2)
fixent nettement ce tracé, point de
départ de notre lettre d’imprimerie, =
ossature-Hpe qu’au cours des SIQC.IG'S 3-18(1;3-; R;}:slqat:’e's]-fg‘)‘.“zgu_!s ;fj;tphos
et des phases successives de la civi- ’ o
lisation V’art des peuples sut habiller, ]D‘ La simplicifé du Irack eriginal

Aerier ot th e Ts o /4 s'orne bientét d'un frait d'arret
L ujours fagonner a son en léte et en pied des jambages. C'est

image, et qui n’est autre que le trait  pempattement; il est tout d'abord rec-
simple, ou bdlon. @ tangulaire. <® S T Te T

A PREMIERE FORME D'EMPATTEMENT. B Le premier
=~ ajouté au tracé initial se produisit sous forme d’empattement.
Les Grecs, en effet, congurent bientdt I'idée de varier aspect des
signes d’inscriptions en les ornant, en téte et en pied des jambages,
d’un trait horizontal de terminaison de méme force que celui du
corps de la lettre : c’est Vempattement rectangulaire, évoquant dans une
cerfaine mesure la massivité de carrure de I'entablement des por-
tiques et des pylones de l'architecture des Pharaons. Il Les deux
faces d’un jeton d’Agramones, datant de 700 ans av. J.-C,, ainsi que
Vinscription d’'une monnaie de Paphos (3), permettent d’observer les
premiers exemples de cette transformation. @@ &
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A SECONDE FORME D'EMPATTEMENT. B Les Romains,
L dans la pratique des inscriptions lapidaires, arrivérent a donner

4. Monnaies romaines de I'époque
impériale. (B. B.-A.)

]ID‘ L'art romain donne a la lettre d’in-

/i scription l'empattement friangu-
laire, les pleins et les déliés. Il en fait
un type parfail. S seb se e

cONTUSANY UN
LuyxinTRATAL

5. La capifale dans un manuscrit du
v° sigcle. (B. B.-A.)

] \Y Des inscriptions, la capitale romaine
/s passe dans les manuscrits. Si le
moulage de ses pleins el de ses deliés,
de méme que la forme de ses empal-
tements, 'y altérent quelque peu, le
sectionnement de I'exécution au calame
porte du moins en germe la création
d’une coupe de lettres nouvelles. <>

a la structure de leurs lettres un as-
pect nouveau, bien défini, et créerent
cette capilale romaine que nous frou-
vons, sur les monnaies de I'époque
impériale, dans tout 'épanouissement
de sa forme, dans tout 1’éclat de sa
maéle beauté, ensemble merveilleux
d’élégance et de force qui n’a jamais
été surpassé. Une bulle, de travail ita-
lien (10), nous la montre enfin admi-
rablement conservée a U'époque ol
bientdt la Typographie l'adoptera et
triomphera avec elle de la gothique
en usage. Sa caractéristique est 'em-
pattement /riangulaire et Vaffinement
de sa forme par la pratique habile des
pleins et des déliés, source de grace et
de noblesse. A ce point de vue, nos
exemples 4 et 10 sont parlanls.

E CARACTERE ROMAIN. #
Pour jouer son rdle en typogra-
phie, c’est-a-dire pour constituer un
nouveau chainon aux types d’écri-
ture dont U'Imprimerie multipliera
les veproductions, /a capitale romaine
devait se compléter d'une minuscule. B
L’antiquité, en effet, n’employa pour
ses inscriptions que la majuscule ou
capitale. Cette pratique s’étendit méme
aux manuscrits; nos exemples 5 et 6
montrent qu’auv° et jusqu’au 1x° siecle
on calligraphiait encore des ouvrages

en capitales. C’est doncvers I'établissement d’un alphabet minuscule,
pouvant s’adapter aux majestueuses capitales romaines, que durent




HISTORIQUE DE L'EMPATTEMENT 11

_—

—
—

s’orienter les recherchesa Porigine de
PImprimerie.ll A ce sujet, nous obser-
verons que si, dans I'antiquité, la capi-
tale fut P'unique type de caracteéres
utilisé pour le texte des inscriptions
lapidaires, la Gréce connut plusieurs
autres formes d’écriture : Ponciale ou
majuscule ronde, la cursive, enfin une
minuscule 'une grande légereté. [l « A
Pécriture grecque fine, serrée, élé-
gante, dit™. Lecoydela T™Marche, suc-
cede 'écriture romaine qui en dérive,
mais qui apparait plus large, plus pom-
peuse, un peu lourde. I§ Son regne
s’étend jusqu’a 'avenement de em-
pirecarlovingien, caractérisé parl’em-
ploi simultané, dans les manuscrits,
de la capitale, de Vonciale, de la minus-
cule et de la cursive. W L'onciale était une
capitale plus ou moins arrondie dans
ses traits anguleux ou carrés. Clest
elle qui nous a légué la forme ronde
du V), qui est devenue notre U mo-
derne (7). La cursive romaine est née
de écriture populaire, de celle dont
les passants barbouillaientles murs de
Pompéi;de celle aussi que les notaires
et greffiers avaient introduite dans la
pratique pour rédiger leurs minutes
d’une fagon expéditive. Ses caracteres
les plus saillants sont la rapidité, la
liaison des lettres entre elles et des
enlacements qui lui donnerent bientdt
Paspect d’un grimoire indéchiffra-
ble. » Bl Nous donnons (8) de cette
écriture un échantillon des plus lisi-
ble pour I'époque. i Sous Vinfluence

—

Emm MYNL CYse
Syslims clérya

[\episus et sacr

6. Cap. carlovingienne du 1x° sidele.

]ID‘ L'art carolingien adopte la capi-
/ tale romaine. B> Sefp sy S

jk@ia@m@w@ M)
propheTis quu

UNT SKoWOSs I NU
TIS OURIGY INTE

7. Onciale carlovingienne.

] \V Puis il 1a fond dans son onciale, si
/ belle, si francaise, si inspiratrice!

|I5rcar C‘w[AJb-{&Luf‘f&‘
nellicpm  poomurfy o e
ﬁum%p\aﬂui‘f&mmlur £y

8. Onciale mérovingienne.

] Y Concurremment a la capitale, on se
/4 servait dans les manuscrils d'une
cursive, d'oil bientdt se dégagera la
minuscule des alphabels modernes. i
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de la vénovation artistique qui marque le régne de Charlemagne,
Pécriture prend un essor remarquable. L’émulation des scribes de
cette merveilleuse époque ressuscite une forme abatardie en mettant

9. Caroline romane du x° siécle.

]D‘ La forme de cette minuscule recoit
/4 une mise au point dans la caro-
line romane, d’oii I'lmprimerie n'a plus
qu'a l'extraire... o> S i vefp

5, B IRED 5,
S %%

10.

Légende d'une bulle
du xn° siecle,
de fabrication italienne,

montrant
%

I'état de perfection
f
RCTIE

de la
capitale romaine
] Y Et & I'unifier a la capitale romaine
/4 d'inscription, précieusement con-

d’inscription.
servée. S i S Sl Sy

au jour la carvline romane, devant la-
quelle palissent soudain les diverses
variétés de 'écriture romaine, et cette
forme s’impose progressivement a
toute la latinité. Ji On peut relever sur
notre spécimen (9) Uensemble a peu
pres complet de Palphabet minuscule
carolin et admirer la configuration
parfaite de chacune de ses lettres, que
le graveur-typographe de la Renais-
sance se borna a adjoindre aux capita-
les romaines pour former cet incom-
parable caractére d’imprimerie qui n’eut
qu’a paraitre pour éclipser ses rivaux
et régner en maitre.

E NICOLAS JENSON. B L'ip-
vention de UImprimerie ayant été
provoquée par le besoin de suppléer
a l'insuffisance de production des co-
pistes, et cela a une époque oti, dans
ce sens, d’impérieux besoins se mani-
festaient, et lart de multiplier les
manuscrits se présentant tout d’abord
avec les caracteres réels de la contre-
facon, « comme un moyen de trom-
per un peu les naifs », estime Henri
Bouchot, il va de soi que les premiers

imprimeurs n’eurent d’autre préoccupation que celle de reproduire
les types gothiques en usage. Jl Mais le type innové par l'atelier de
Subiaco dans le Laclance de 1465, perfectionné Pannée suivante dans
Iédition du Cicéron, enfin mis au point en 1470 dans I'LEusebe signé
par Nicolas Jenson (11), alors établi a Venise, regut un accueil si
enthousiaste qu’il en consacra P'usage et en assura la diffusion.
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I Vingt-quatre ans plus tard, en 1494, Alde Tanuce I'ancien publiait
également a Venise une édition du Plufarque avec des caractéres pen-
chés dus au sculpteur Francois de Bologne et reproduisant — suivant
la légende — Pécriture méme du grand poete italien Pétrarque :
Vilalique, ce COMPLEMENT DU ROMAIN, €fait créé! A partir de ce moment,
les deux formes de lettres marchérent associées et, invariablement,
toute gravure de romain comporta son italique. @

ANALYSE pu RomAIN B CAPITALES. 2 Empattement friangulaire
pE NICOLAS JENSON trés uniforme. Terminaison également friangu-

o laire des deux extrémifés de I'S et du C dans
la forme infléchie. L'obitde '™ n’est
triangulaire qu’extérieurement; un. A B C DEFGHI

trait droit se prolongeant a Uintérieur

laisse apparaitre trés nettement la KLMNOP QR 5

composition de cette lettre si 'on veut TVXYZ
voir enelle, d’une facon figurative, un

V posé surdeux I. La position oblique .
des extrémités triangulairesde laligne 2 bede Egh iklmn
de téte du T présente une originalité
3 (0 IS
digne d’étre notée. AR AR EE @R o Akl
i it

B MINUSCULES. Z Extraites d’'une  11. Romain de Nicolas Jenson (1470).
écriture, il est tout naturel d’y retrou- N Clest ce que réalise le «caractére
ver tout ce qui caractérise le tracé ] / romain», qui jaillit soudain de cet
pratiqué a l'aide d’un instrument 2  heureux mariage. ¢ Sef> TeB S
bec (plume ou roseau), fldchissant a
Vattaque du trait et sinfléchissant au moment de la rupture du tracé;
opération qui donne ce mouvement :

1° | allaque;

2° || rupture ou kerminaison infléchic. b L’attaque du trait est invaria-
ble. Il La rupture ou terminaison subit seule une variante, celle de
Pempattement triangulaire J| pour la consolidation du jambage et
Punification de style avec les capitales. On le constate dans 1, 1, 1, q, p,
etc. Il La terminaison infléchie || conduit aussi a la liaison de plu-
sieurs jambages entrant dans la composition d’une lettre, comme
dans h, m, n, u. ll La forme de V’o régissant la figure des lettres dites
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«a panse», b, ¢, d, e, g, p, q, ef le bouclage de I'a et de I'e n’ayant
qu’une importance conventionnelle, ce n’est pas sans étonnement
qu’en fin d’analyse on arrive a constater que le tracé des 25 lettres
ou signes de Palphabet romain minuscule se réduit a ces deux élé-
mentaires figures : un /rai? et un rond! (") Il De toutes les fontes du
début de PImprimerie, ol chaque atelier gravait et fondait pour son
propre usage, aucune n’approcha de la perfection de forme de celle
de Nicolas Jenson, qui reste le type du genre. Simon de Colines,
de Gentilly-lés~Paris, fut le premier en France qui produisit des
caractéres romains bien faillés, vers 1480. Clest lui également qui
diffusa le type italique du maitre vénitien Alde ™anuce d’apres les
éditions lyonnaises de Gabiano. Simon de Colines collabora aussi
avec Geoffroy Tory, lequel, avant d’acquérir sa réputation dans
Pillustration du livre, avait dirigé un atelier de gravure, puis occupé
les fonctions de correcteur dans l'atelier de Robert Estienne et fina-
lement avait fondé a Meaux la premiere imprimerie de cette ville en
1522. Clest avec les types de Simon de Colines qu’est composé le
fameux ouvrage Champfleury auquel il vient d’étre fait allusion et dont
on trouvera plus loin de nombreuses reproductions. On y peut cons-
tater qu’ils sont & la hauteur de la démonstration schématique du
tracé de la Jelire romaine qu’ils accompagnent.

('}IL nous semble intéressant de noter la coincidence assez curieuse, & propos du cas qui
nous occupe, de deux jugements portés a quatre sidcles d’intervalle. Voici le fait. Quel-
ques jours aprés avoir écrit les conclusions de I'analyse ci-dessus, la nécessité de relever ce
qui pouvait bien rester de la création de Nicolas Jenson dans les romains gravés au xom” siécle
par Fournier le Jeune, nous fit feuilleter le Manuel Iypographique de ce dernier, ot les lignes
suivantes sur Geoffroy Tory nous tombérent sous les yeux : « Geoffroy Tory, libraire a Paris,
« étendit cette matigre dans un livre intitulé Champfleury, qu’il publia en 1529. Il fait des-
« cendre les lettres de I'alphabet latin du nom de la déesse 10, préfendant que foules ces leltres
« sont formées de 'l et de I’O... » 1§ N'ayant jamais Vu l'ouvrage de Geoffroy Tory, ef les extraits
de son exposé de la due ef Vraie proportion des lelres, faits par Henri Bouchot et quelques
autres auteurs, étant muets, & notre connaissance, sur cefte assignation d’origine, nous igno-
rvions absolument la suggestive prétention du maitre illustrateur au moment oll, étudiant nous-
méme le sujet, nous analysions les fraits d’empattement et les jambages des minuscules du
Jenson, mettant en lumiére le rdle presque exclusif, dans le tracé du caractere romain, de
deux figures géométriques. Il Il y a dans cette rencontre figurative un enseignement a rete-
nir : c’est que Tory, n'envisageant que l'alphabet des capifales, on doit reconnaitre 3 l'adap-
tateur des minuseules un don réel de discernement pour — avec des éléments tres différents
d’apparence — w'en avoir pas moins constitué 'ossature de fagon a révéler a I'analyse, pour
les deux formes d’alphabets, une constitution identique. REBREERBEENEERE R
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E GARAMOND. 2 Mais le maitre qui succéde réellement a
Jenson dans Pinterprétation et la taille du romain comme de
I'italique, c’est incontestablement Claude Garamond, éléeve de Tory,
qui grava les types de Robert Estienne, ceux des Elzéviers, et fut
chargé par Francois I de l'exécution des fameux types royaux.
B C’est dans les caracteres Garamond romain (12) et italique (13) que
s’est réellement fixé le type devenu classique sous le nom d’e/zévir,
3 cause de la réputation qu’il valut aux ouvrages des Elzéviers, les
célebres éditeurs hollandais. Il Les alphabets que nous reproduisons
ci-contre sont ceux dits de /"Université, adoptés par UImprimerie rovyale
lors de sa fondation par Richelieu, en 1640. Ils font partie du fonds
actuel de 'Imprimerie nationale et ils ont serVi notamment a2 compo-
ser la Préface de VHisloire de I'lmprimerie de Claudin, éditée par cet
établissement a 'occasion de 'Exposition universelle de 1900.

J)

ANALYSE ov CARAC- 2 L’analyse du Nicolas Jenson servira de base
TERE GARAMOND 3 nos remarques sur'le Garamond, qui ne pré-
= sente sur le premier que la supériorité de laffi-

nement de la forme. Le Nicolas Jenson est une fixation admirable de
la configuration générale des lettres fraichement extraites de 'écri~
ture manuscrite ; le Garamond, lui, est un raffinement, une épuration,
une mise au point de P'idée créatrice, avec ce que le génie francais
pouvait ajouter a la conception grecque et romaine.

2 Romain. 2 CAPITALES. & L'empattement triangulaire de téte est
légerement atténué; les pointes horizontales sont plus effilées; c’est
un peu effet d’un outillage plus perfectionné et d’une pratique plus
experte. La base des jambages s’affine par ses pointes. Les difids et
les pleins s'opposent enfin avec plus de Vigueur et le galbe des arron-
dis devient impeccable. ll Comme remarques particuliéres a certaines
lettres, nous notons : A, pointe de téte réguliére et engraissement de
la barre intérieure; D et G, arrondissement régulier de la panse;
E, affinement trés sensible des traits horizontaux, raccourcissement
de celui de téte et allongement de celui de pied; H, resserrement des
jambages; ™, suppression du prolongement intérieur de 'empatte-
mentde téte; O et Q, dégagement des pleins par affinement des déliés,
appendice ornemental; R, empattement a une seule pointe du trait
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final; S, suppression de la pointe extérieure de la terminaison trian-
gulaire des extrémités; T, mouvement oblique de extrémité trian-
gulaire gauche de la ligne horizontale de téte.

ABCDEFG
HIKLMNO
PQRSTVX
YZ A®

abcdefghik
Imnopqrst
S ve e

& & fF ({1 {t (b

1234507800
12. Romain de Garamond (1540).

]D‘ Dans linterprétation de la letire
/4 romaine droite el penchée, la
gravure de Garamond est de la plus
grande originalité. <o Tl Sl

ZTMMINUSCULES. 2 Par 'affinement
des déliés et accusation des pleins,
effet de I'habileté acquise dans le ma-
niement du burin, les traits originels
du tracé a bec de plume ou de roseau
disparaissent;’épurementdelaforme
est manifeste et 'on peut franche-
ment déclarer que pour la premiére
fois, dans cette gravurve, /'écrifure s¢
Hpographbie. A Vinverse de ce qui a
lieu pour les capitales, I'empattement
triangulaire se maintient presque par-
tout dans lattaque du trait de téte,
tandis qu’il s’atténue en pied comme
dans les capitales. Cette regle n’est
pas inflexible. Une chose, toutefois,
semble bien arrétée dans la volonté
du graveur, c’est le trait oblique tiré
sur cerfains empaltements friangu-
laires et que nous signalerons dans
examen de chaque lettre. 1l a, pro-
longation de la téte et agrandissement
de la panse; b, empattement de téfe a
ligne oblique, relevementdu départde
la panse et abaissement presque hori-
zontal de sa base, terminaison avec
pointe a la base du jambage; c, régu-

larisation de I'arrondi de la courbe; d, attaque oblique de 'empatte-
ment triangulaire de téte et retour également triangulaire de la base;
e, régularisation de la courbe, étroitesse marquée de la boucle de
téte avec trait de fermeture horizontal; h, k, obit a ligne oblique,
empattement horizontal; i, attaque triangulaire, empattement hori-
zontal; 1, obit a ligne oblique, base triangulaire; m, n, p, v, obit
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triangulaire a ligne incurvée, ligne de base horizontale; g, téte de
jambage en pointe, ligne de base horizontale; s, affinement sensible
des pointes, régularisation des courbes de téte et de pied; 9, x, Y, ligne

horizontale d’empattement de téte;
%, trait oblique au départ de la ligne
horizontale de téte.

B ltaligue. 2 CAPITALES. B Toutes
les remarques de détail faites pour les
capitales du romain s’appliquent a
celles de litalique Garamond, dont
elles ne sont que la doublure incliné.

2 MINUSCULES. £ Il n’en est pas
de méme pour la série des lettres mi-
nuscules, qui relevent de Uécriture
sous la forme et presque dans la pra-
tique modernes. La, les pleins et les
déliés du trait de plume s’observent
et constituentla note dominante. Tou-
tefois, la nouveauté en caracteres ty-
pographiques, c’est-a~dire en types
mobiles, se révele dans Uapparition du
trait de liaison (a, d, i, [, m,n, r, }, u, x);
nous ne sommes pas ¢loigné de pen-
ser que le frail oblique velevé dans
Panalyse des minuscules du romain
n’a pas eu d’autre cause inspiratrice;
en tout cas, il se justifie. Observons
encore qu’'a part U'f, I'y et le z, qui
nécessitent des boucles, toutes les

ABCDEFG
HJKLMNO
PORSTV X
YZ AEEV

abcdefghik

Imnopqrst
fz}xy{e’&i ¢ it
ﬁﬁ)?’ﬁ[!ﬁmz}m

1234507890
13. Italique de Garamond (1540).

] \ Cet italique devient la contribu-
/i tion du génie frangais a I'euvre
commune des races latines s'appliquant
a forger ce levier de la civilisation.

longues du haut, soit les lettres &, d, b, k, [, ont Uobit horizontal, et les
longues du bas, p et ¢, le trait de soulignement identique a celui du
romain; les doubles lettres et I'es — et du reste chacun des signes
composant 'alphabet — dégagent une grace et un charme qu'on ne
se lasse pas de goiter. Il Claude Garamond eut pour éléve Guillaume

Le Bé qui grava les poingons des types de Plantin, 'éditeur frangais
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d’Anvers. Il y eut aussi, conjointement a la dynastie des Le B¢, celle
des Sanlecque, qui graverent également pour les Elzéviers.

AR CDEFGHI
JKLMNOPOQR
STUVYWXYZ

abcdefghijkl

mnop([rstuvw

xyz& &flftib
k234509890

ABCDEFGHI
JKLMNOPQR
STV Z

abecdefghijkl
mz:opqra‘tuvw

sy dpgplla
Fs i pia ey

14. Romain et italique de Philippe
Grandjean (1693).

]ID‘ De méme qu'il le fait pour tous
/4 les arls, le grand siécle inspire un
type de lettre 3 son image; et le “romain

du Roi” va s'acheminant vers le...
* romain de 'Empereur . <> s

E GRANDJEAN. 2 Enfin, une
création nouvelle (14), appelée

aux plus grands honneurs et dotée du
plus envié des privileges, sortit des
mains de Philippe Grandjean, ouvrier
en titre de Louis XIV et conservateur
de la fonderie adjointe en 1725 a
IImprimerie royale. i Le caractere
Grandjean, dont nous reproduisons
les alphabets romain et italique, fut
gravéen 1693. Ileut la priorité sur tous
les types employés par notre établis-
sement national jusqu’a la fin du
Premier Empire, époque a laquelle
entrérent en service les nouvelles fon-
tes de Didot. Ce fut le romain du roi,
caractere dont nul imprimeur ne pou-
vait faire usage; il était officiellement
distingué par le trait horizontal qu’on
remarque sur le flanc gauche de la
lettre minuscule | du romain.

ANALYSE pu CARAC- B Ce caractere
TERE GRANDIEAN marque un réel
= acheminement

vers I'exagération de finesse des déliés
et la disparition de 'empattement tri-
angulaire, vestige du tracé calligra-
phique primitif. En cela il est direc-
tement le précurseur du Didot.

2 Romain. B CAPITALES. % Les
capitales ont Pampleur et la majesté

de Part du grand siécle. Cet effet est obtenu ici par une opposition
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tres marquée entre les pleins et les déliés de jambages et la substitution
d’un trait fin horizontal aux empattements triangulaires elzéviriens.

2 MINUSCULES. 2 Uniformité de 'empattement de téte et de pied,
réduit, comme dans les capitales, a un simple trait horizontal. Il res-
sort de cette transformation une sévérité d’aspect fort caractéristique
qui crée une opposition trés distinctive entre les signes correspondants
de ce type et ceux du Garamond, y compris la série des chiffres.

B ltalique. B Mémes observations d’ensemble que pour le romain,
avec toutefois 'absence de Uimprévu et de la fantaisie dans le tracé
des signes de l'italique de Garamond. Ici tout se régularise, se régle-
mente, prend Uuniforme! Pour preuve, comparer entre elles les lettres
b d b n p qrs 9 etz des deux alphabets.

U cours du xvnr siecle, les Fournier tinrent une place prépondé-
rante dans la fonderie francaise de caracteres. Pierre-Simon, dit

le Jeune, grava de nombreux corps de romains ronds, ainsi que des
allongés dits de goiit bollandais; tous ont une analogie frappante avec
les types de Nicolas Jenson et les bas de casse des italiques conser-
vent — contrairement a ce qui existe dans le Grandjean — la forme
triangulaire des attaques de jambages. Il ajouta & son fonds de carac-
teres de texte un certain nombre de caractéeres a Uimitation des lettres
blanches ou lettres ornées employées pour les légendes de figures et
les frontispices gravés, ainsi que des Vignettes a combinaisons dont
nous ferons une étude spéciale, ne voulant pas interrompre celle du
romain classique. ®

E DIDOT. 2 La création de Frangois-Ambroise Didot (15 et 16),
Lo ce triomphe de Puniformité dans la coupe des lettres, ce type
accompli de froide sévérité, s’adapte si bien a l'art gréco-romain de
la Révolution et du Premier Empire, fait si complétement corps avec
les productions de Percier et de 'école davidienne, qu’elle s’impose
sur le champ en maitresse, fait souche, étend sa domination et rem-
place tous les types frangais alors en usage. I Parmi les causes qui
contribuérent a ce résultat, il faut signaler la réforme du point typo-
graphique inauguré par les fontes de Didot. Les difficultés systéma-
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tiques que présentait le mélange de la nouvelle cadrature avec celle
de Fournier firent — étant donné Padoption immédiate en France du
point Didot et la multiplication des familles du caractére en vogue —

ABCDEFGHI
JKLMNOPQR
STUVXYZ
ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVX
Y7
abcefghijkl
lnnmqjqrstuvx
yz

1234567890

15. Le romain Didot (1757).

][D‘ Une époque oit tout s'inspire de
Ji la civilisation romaine devait lo-
giquement assister a I'apothéose de
I'alphabet latin. i Sef> sy soip

qu’en quelques années disparut des
emplois courants tout 'ancien maté-
viel sur point Fournier, jeté en bloc au
creuset pour en ressortiv transformé
au point du jour. RE®

ANALYSE pu % En examinant
CARACTERE DIDOT Pensemble de la
e derniereformule

du romain classique francgais, on est
tout d’abord frappé de la suppression
totale de ce qui, jusque-la, y était or-
nement, de tout ce qui tenait encore
al’ancien tracé calligraphique, de tout
ce qui rappelait enfin ce que nous
pourrions dénommer P'empattement
calamigue. [ La lettre se présente nue,
rigide, sous la sécheresse et la régu-
larité de trait des pleins noirs et des
déliés microscopiques. Du reste, abs-
traction faite de cette opposition dans
la graisse des traits, c’est la simplicité
de lossature primifive; aussi, sans
conteste aucun, la formule de I'l et de

'O, comme figures-types de tracé,
trouve-t-elle ici une application des plus claire et des plus précise. B
Toutefois, ce qui n’est pas niable et — hatons-nous de le constater — ce
qui assura le triomphe de I'innovation du maitre graveur frangais, c’est
par dessus tout sa merveilleuse ordonnance, sa noblesse de forme,
son «style», qui en firent par excellence le caractére d’époque: congu,
exécuté, lancé a son heure; influengant, guidant, réglementant l'art
typographique de son femps, action qui se ressent encore. Aussi, a
ce titre, le romain Didot doit-il étre considéré comme l'une des plus
puves gloires frangaises. EEes EEee®




HISTORIQUE DE L'EMPATTEMENT 21

p— —

2 Romain. @ CAPITALES. 2 Uniformité de graisse des pleins, filet
microscopique des déliés et des traits horizontaux substitués a 'em-
pattement triangulaire elzévirien. Régularisation de la longueur des
traits supérieur et inférieur de la lettre E, et terminaison triangulaire
intérieurement arrondie des extrémités; méme traitement de U'F et de
la boucle supérieure du G. Les montants de I'M ont la direction ver-
ticale et perdent définitivement Pinclinaison qu’ils avaient encore
dans le Grandjean. L’S, qui dans les

Hpes elzéviriens présentait lameme A B " D F ( H
carrure en téte comme en pied, subit Kl

une assez légére diminution de la ¥l KeliilE N O P
courbe de téte et regoit une assise tres . cEiE
caractérisée dans la largeur et la hau- Q RA5 L0V
teur de sa courbe inférieure. Les ter- YYZ

e, W S 55

minaisons de I’S, de la téte du T et

du Z adoptent la formule triangulaire : - e
arrondie intérieurement. (=] a [) C d € f g /’ t / A

Ilmnopqgrstuy
Z MINUSCULES. & Les particula- / /

rités sur les pleins et les déliés, rele- (678 s Al
vées pour les capitales, s'appliquent
a lalphabet minuscule. La régle in-
flexible de la régularité s’y manifeste e 5 CORSE TN
également, en fixant par exemple au  dans 1a forme o I'enchisss Didet,
qui lui assure un siécle de suprémalie et
centre de la lettre la fermeture de la 46 infiuence encore loin de s'éteindre.
boucle de I’a et celle de I'e, de méme
qu’en horizontalisant autant qu'il est pussible et en centralisant la
courbe de I's; enfin, par U'uniformité compléte dans le trait de rem-
placement de 'empattement de téte et de pied des jambages. Le §§
constitua peut-étre la création la plus originale dans les minuscules
du nouvel alphabet. D@t aux recherches de Pierre Didot I'ainé et de
son collaborateur Vibert, il n’eut qu’un succes éphémere et fut trés
vite remplacé par la forme-type innovée par Nicolas Jenson. Il Clest
dans la série des chiffres que la réforme est plus particulierement
sensible; mais on y peut aussi remarquer le curieux fléchissement de
la regle d’uniformité, et cela dans les chiffres 4 et 7, seuls signes de
toute la fonte qui évoquent un reste de l'ancienne liberté de facture.

16. Litalique Didot (1757).

]ID‘ Celui-ci regoit sa consécration
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B ltalique. B CAPITALES. B Rien a ajouter aux observations appli-
quées aux capitales du romain, dont elles sont, avec la pente propre
de litalique, I'exacte reproduction.

L MINUSCULES. B En les comparant a celles du Grandjean, qui
constitue le type intermédiaire entre elles et celles du Garamond,
on y remarque les particularités suivantes : d’abord, un élargissement
d’wil trés marqué, qui les unifie de calibre avec le romain; toutefois,
une atténuation de la graisse des pleins en modifie la couleur. Le
trait horizontal remplacant 'attaque de téte est uniformément appli-
qué, il se maintient a la gauche des longues b, d, &, k, [. Mais voici
une des modifications les plus importantes. L’italique Grandjean pos-
sédait encore les traits de liaison en pied et en téte de certaines lettres;
Pitalique Didot supprime radicalement les reprises de ftéte, traitant
lattaque du jambage comme dans le romain : ¢, j, m, n, p, r, u. Le
bouclement du % a la fagon du k cyrillien; le maintien de la téte du
jambage du ¢ sans trait d’empattement, ainsi qu’on le voit introduit
pour la premiére fois dans le romain; la forme donnée au ¢, si diffé-
rente de la tradition, mais trés & propos extraite ici de la forme de l'o,
avec son ovale intérieur; 'z formé franchement de 'accolement de
deux ¢, dont le premier renversé; 'y de coupe trés grecque, et le z,
avec son trait final rentré prudemment dans le rang, complétent la
liste des détails a relever concernant ce logique italique du plus
réglementé des romains.

A TYPOGRAPRIE CLASSIQUE. B Immédiatement on Voit se
constituer une typographie dite c/assique (17-18) ot dominent le
Didot et ses dérivés. On brode, mais trés sobrement, sur Uoriginal.
Ce sont ces variations sur le theme initial que nous allons examiner.

ETOUR PARTIEL A L'EMPATTEMENT TRIANGULAIRE.
B D’abord, la fragilité de 'em-
pattement du délié des capitales fait  paiés 3 empar- A I{ N U V

. . tement droit :
promptement introduire le renforce-
. . . S Déliés a empat-
ment triangulaire (Voir notre série  rement triang. : AMNUXY
d’alphabets classiques (17), et cela
dans litalique comme dans le romain. l Le bas de casse du romain se
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maintient presque intact de forme; celui de Vitalique Voit réapparaitre
les Irails de liaison (Yoir toujours nos alphabets classiques) et la forme
romaine de I'). IO EANENNACNENENEAENRRNEAA

ES CHIFFRES. 2 Une réforme radicale s’effectue dans les chif-
fres, tous ramenés a la hauteur d’il des capitales : application
logique de la régle d’uniformité.

SORTES FRANCAISES ET ANGLAISES. B Une caractéristique
s’établit dans Pinterprétation de quelques lettres, et deux notes,

qui prennent importance de formules nalionales, s’affirment. Les
fontes anglaises se différencient des fontes francaises par certains
détails qui leur deviennent propres et qui portent sur les lettres @, b,
q, 8, t, bas de casse, C, G, Q, R, S, grandes et petites capitales, et
les chiffres 1, 2, % et 7. Wl La superposition suivante fera saisir ces
nuances de pur défail qui, répétées dans un ensemble, en changent
cependant sensiblement Uaspect : aa

Sortes francaises : @, b, q, S, t, Y, C, G, Q, R, S, '1, 2, 4, 7t
Sortes anglaises : a4, b, q, S, £, Yy, C, G, Q, R, S, 1, 2, 4, T

2 Dans les sorles frangaises, le C a ses deux terminaisons triangulaires,
ainsi que celle de téte du G; le Q a lappendice accolé fout a fait
en dessous de 'O, et la pointe du dernier jambage de 'R devient
horizontale comme la ligne d’empattement; les terminaisons de 'S
sont les mémes que celles du C et du G. L’a bas de casse a la direc-
tion finale de son jambage horizontale; le jambage du b est empatté
a gauche; le (] a la téte de son jambage empattée a droite; les boucles
de I's ont la forme triangulaive de celles des capitales; enfin la pointe
du t est 1égerement incurvée. L'1 a le délié long; le 2 a le trait de pied
horizontal et plein; le 4 est ouvert, c'est-a-dire que le jambage vertical
ne se confond pas en téte avec le trait d’aflaque oblique; le 7, enfin, a
le trait de téte plein et droit. SRR ENNANRNEEAE

2 Dans les sortes anglaises, au contraire : seule, la boucle de téte du C
regoit un léger crochet triangulaive en forme de pointe d’hamecon;
méme traitement pour le G, avec terminaison en pointe de son trait
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IE?% : fi ; 17. VARIETES FRANCAISES DU TYPE DIDOT Laead
i R | {7 ( i
'51 '; ABCDEFGHIJKT ABCDEFG
H -‘ LMNOPORSTU| |HIEJ KL MN
L VXX 4 OPQRSTU
e abedefghijklm VX YZ
’I"\ i! nopqrstuvxyz
;i”! L | 1234567890 abedefghi

T jiklmnopgq
!H‘ | \BCDEFGHIJE | | I
e | 5 ' ‘ st XYVZ
L i g R e e
i i VXY Z :
e bedefghijhklim
il abedefghijkim) | A\BCDERGHIIK
“IIM‘ opgrstuvzysz
1234567890 LUNOPQRSTUY
]j :'”_! | | ROMAIN ET ITALIQUE CLASSIQUES

e spepErenigk | [Abederghijklm
e LANOPQRSTUY| | nopqrstuvxyz

il XYZ 1234567890
i 1234567890 S —

1l .'i INITIALES CLASSIQUES

I M | ]D‘ Le succés du nouveau type dépaslsa

bR i tout i s'¢lait ur les

‘ I 1!1' | A B C D E F G H l J cré:li:::; :: 13"%&3&:.‘;:. l:iznt les
e , . ducti ‘écarlérent jamais de
i KLMNOPQRS | |msenrisin
i — it de théme a des séries de leltres
i “"! , T U \f X Y Z r::;;a. zélr:il;:es.a g:;s?: ltzt maigres,
. IF | lesquelles, avec quelques variantes ;l.e
o g 1 s .- . h i t anglaises, consli-

1 1234567890 s s pats Ciitmeals § s hpo |
" 1 | . E INITIALES CLASSIQUES graphie classique du XIX® siécle. sei» ‘
i i ! o = 5 e 52 PETSRS
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18. VARIETES ANGLAISES DU TYPE DIDOT

ABCDEFGH R\BCDEFG][
el P R A RN
DB e D iy iy

abcdefghij

klmnopgqrs
tuvxyz

1234567890

ABCDEVFGIHI
JEK.LMNOPOQL
BT YXYZ
abedefghijkl
mnopgqgrstuovex
yzew

1234567890

LABEURS CLASSIQUES ANGLAIS ROM. ET ITAL.

ABCDEFGHI
JKLMNOPQRS
TUVXYZ
abedeghijklm
nopqrstuvxyz
1234567890

TYPE ANGLAIS .PDUR AFFICHES

abedefghijk

Imnopgrstu
VXYZ

1234567890

ABCDEFGH

IJKLMNOP

QRSTUVXY
V /

abedefghijhkl

munopgrsiuv
xy 2

1224563890

NORMANDES ROMAIN ET ITALIQUE
AVEC SORTES ANGLAISES

ABCDEFGHIJK
LMNOPURSTUYV
XYZ
1264567890

INITIALES ANGLAISES

3%
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pleinfinal;le Q a son appendice a cheval sur le délié inférieur de r0;
'R a la pointe de son pied de jambage relevée; enfin, I'S adopte les g
terminaisons & crochet du C et du G. L’a bas de casse a la base de |

son jambage relevée, le b I'a en pointe; en pointe aussi la téte du jam-
bage du (; I's a des crochets semblables a ceux des capitales et le t
alatéte en pointe. L'1 a le déli¢ droit ou oblique, le 2 la ligne de base
ondulée, le 4 est complétement fermé et le 7 a le trait de téte ondulg,
a Pimitation de la base du 2. Il A ces particularités du romain s’ajou-
tent, pour Vitaligue anglais, quelques autres formules que résume lal-
phabet n° 18. C’est la boucle a retour en pointe fine spéciale au ¢,
alf,al'r, al’s, au v, puis l'empattement en ligne de reprise oblique,
comme dans Pelzévir Garamond, de la téte des ¢, /, m, n, p, r, 1, 0, Y.
Les chiffres de cet italique sont de forme anglaise trés pure, de méme
que ceux du romain correspondant.

Italique francais : Z', j, Wy ’}’I/,jj, r, U, 0, Y.
Italique anglais : I:, J', m, n,[), r,u,o, Y.

OBSERYJ?TION SUR LES FONTES ANGLAISES. B Quel que
soit le type classique de gravure anglaise, on y constate : 1° une
sensible réduction de la graisse des pleins; 2° un léger renforcement
des lignes d’empattement, rappelant le triangulaire elzévirien. Cette
note s’observe particulierement dans les capitales. Au reste, une
comparaison attentive des séries francaises et anglaises de caracteres
de labeurs, d’affiches, de types gras et d’initiales classiques, fera vite
la mise au point de ces connaissances, indispensables pour la vérifi-
cation des sortes dans les ensembles de style. @

E GRAS YVIBERT. B Parmi les créations de I’époque Didot, nous

Lo signalerons celle de Vibert, son éleve (19). Les alphabets romain
etitalique sont d’une maitrise de gravure absolument hors ligne. Clest
la seule fonte olt 'on puisse voir le bouclement du K cyrillien uni-
formément introduit dans tous les alphabets de grandes et petites
capitales et de bas de casse romain et italique. e

ES SORTES RONDES ET CARREES. 2 Certaines séries d’ini-
tiales classiques, c’est-a-dire appartenant a la famille du type
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Didot, posséderent quelques sortes a
pointes arrondies ainsi

qu’a pointes carrées qui A M N V W
furent par lasuiteadop- AMNVW

tées spécialement par
la maison Plon.

e~ YPES COMPLEMENTAIRES

DE LA #<TYPOGRAPRIE
CLASSIQUE . B A ce moment parait
la Lithographie. Destiné, dans les-
prit de son inventeur, a Uimpression
exclusive de la musique, ce mode de
reproduction, lorsqu’il s'industrialise
et que ses praticiens ont a dessiner
sur pierre ou sur papier a veport des
titres de partitions et toute la catégorie
des bilboquets et des travaux adminis-
tratifs auxquels il se préte si bien, se
trouvent amenés naturellement a ré-
péter le tracé primitif des signes phé-
niciens et ils innovent la letfre bdlon,
dite anfique (20), dont on trouvera une
description détaillée a Panalyse géné-
rale de la lettre d'imprimerie placée
entétedutomell. iLes mémes causes
produisant les mémes effets, 'empat-
tement quadrangulaire des jambages
suitde pres lapparition de laforme an-
gue, et, sous le nom d’égyplienne (21),
prend rang parmi les familles de lettres
neftement caractérisées, que s’incor-
pore immédiatement la Typographie.

A RAISON ET LA CARACTE-
RISTIQUE DES TYPES PEN-
CHES. 8 La forme et 'emploi du

ABCDEFGHI

JELMNOPQ
RSTUVXYZ

ABCDEFGHIJR

LMNOPQRSTU
VXYZ

abedefghijk

Imnopqrstu
VXYZ

1234567890

BAS DE CASSE ET CHIFFRES

ABCDEFGH

IJELMNOP
QRSTUV X

abedefghijk
Ilmnopgrstuv
1234567890

19. Le gras Vibert.

]D‘ De cette production on doit rete-
Js nir et signaler I'euvre de Vibert,
eleve des Didot : un gras pour pla-
cards, qu'il grava jusqu'au corps 108,
et dont il fit une merveille d'unite, de
proportions, de mise au poinf. <




LA LETTRE D'IMPRIMERIE

ANTIQUES & EGYPTIENNES (romain et italique).

(ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVXYZ

abcdefghijkimn
opqrstuvxyz

1234567890

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVX

abcdefghijk/m
nopqrstuvxyz

1234567890

20. Alphabets d'Antique, capitales et
minuscules, romain et italique.

]D“ C'est alors que, propagées par les
/4 textes lithographiques, intervien-
nent en typographie les reconstitutions
de capitales anciennes, avec 1'adjonction
de minuscules de formes appropries,
ainsi que la doublure, pour chaque fype
«droit », d’'une série « penchée », confor-
mément & I'usage ¢tabli depuis Nicolas
Jenson et Alde Manuce, el faisant loi.

21. Alphabets d’Egyptienne, capitales
et minuscules, romain et italique.

][D‘ Sur le theme de I'empattement rec-
/4 tangulaire se consfitua également
le type ¢ égyptienne», avec les mémes
particularités que pour I'canliques, en
tant que famille bien caractérisée. <

\

~
ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUVXYZ
abcdefghijklmn
0pgrstuviysz
1234567690

ABCDEFGHIJ
KLMNOPQRS
TUVXYZ
abcdefghijk
Imnopqrstuv
1234567809

ABCDEPFG
HIJKLMN
OPQRSTU
VXYZ
abdefghijkl
mnopgrstuv
XYz
1234567890

—_
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type romain et de l'italique se trouvent
tellement associés en typographie,
qu’on ne peut concevoir aucune fa-
mille de lettres sans ces deux formules
d’adaptation. L'antique et U'égyptienne
eurent donc leur type italique ou pen-
ché. Il Sur le choix de ces expressions
nous ferons la remarque suivante. Les
minuscules d’antique et d’égyptienne
ne comportent pas, comme litalique
du romain, une forme et des traditions
spéciales; elles sont la reproduction
exacte de leur type droit, simplement
gravé en penle d'italique. La dénomina-
tion d’antigue penchée, &’ égyplienne pen-
chée, qu’on leur applique parfois, est
par conséquent beaucoup plus pré-
cise, beaucoup plus exacte que celle
ditalique, qui implique des variantes
assez sensibles du type romain, alors
qu’il ne s’agit ici que de la penfe don-
née a des signes droifs.

ES ITALIENNES. B On désigne
sous le nom d’ilaliennes un type

de lettre trés employé a Pépoque du
Premier Empire. TMalgré son origina-
lité propre, ce n’est qu’une égyptienne
aux empattements de téte et de pied
exagérément engraissés, avec, par
contre, les traits verticaux intérieurs
fortement amaigris; le type est carac-
térisé par ces deux oppositions de
graisse. On le grava, comme ceux des
autres familles, dans toutes les forces,
sans omettre la forme penchée. Notre
alphabet (22) est de Uil le plus étroit.

AL LI LL
1ONRSTTTETE
shedefehijhimne

THI Y
1004567840

22, Les Italiennes.

] \ Cette forme de letire est une varieté
4 d'égyptienne. Son emploi ful assez
courant pendant la période romantique.
Son réle semble élre désormais limité
aux gros corps d'affiches. sefp el

ABCDEFGHIJKLMNOPOQRS
TN ETE
abedefghijkl m nopqgrsil
VI¥ &
1234567890
PANEIS A @ R IR ©
PE L b N s
@ SE B pERSE
abcdefghi]
Elimn oD gpas
0 ey
442 B =4 568
23. Capillaires et Maigrettes.

] Y Parmi les caractéres que la litho-
/4 graphie créa, la ecapillaires est
certainement le plus typique comme
lettre de légendes. Son ¢large» est la
«maigrette»a empattement triangulaire.
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ES CAPILLAIRES ET LES MAIGRETTES. B La capillaire,
création lithographique (23), fut par excellence, au siécle der-

nier, la lettre des légendes des dessins de la ple:ade des Raffet, des
Charlet, des Daumier et autres; chacun revoit, de mémoire, les
bandes de ces lettres-cheveu soulignant les ceuvres des illustrateurs
de cette curieuse période. Il Elles eurent les honneurs de la gravure
typographique et prirent place dans les titres au beau temps des mé-
langes (Restauration et regne de Louis-Philippe). Elles réalisaient le
Wpe anlique-égyplienne. Leur rdle est désormais fini. La graisse les a
tuées. Il Suivant la coutume de 'époque, tout allongé comportait son
large. Le large & trait microscopique fut la maigrette (23), également
imitée des caractéres lithographiques. Son empattement légerement
triangulaire et 'absence de déliés dans le tracé de ses lettres classait
ce type dans la série des latines. NN NNEREEREREEE

a8 CoD EF .G H. 1
FRLMNOPOR
STIEV A YL

E MOUYEMENT ELZEYI-
Lo RIEN.BAlapériode romantique
de la premitre moitié du xixc° sicle,
qui vécut surtout d’éléments moyen-
dgeux et trouva sa caractéristique dans
le faux-gothique, succéda, sous le
Second Empire, un retour de vogue
en faveur des types elzéviriens, qui se

ghedefprhikjl

maopygrsruv:

XYz
k224307800
AL C DL FGHT
A LMNOP D
RST ULXTZE
abcdefghijkl
mmnopqrstuvx
Y

24. Elzévir genre Claude Garamond.

partagerent alors le succes des édi-
tions avec les familles classiques et le
Didot pur. i C’est exactementen 1858
que Théophile Beaudoire langa, sous la
dénomination d’e/zévir, ses séries imi-
tées des formes consacrées parJenson
et Garamond et qu’avait pour ainsidire
déterrées en 1846 I'éditeur Perrin, a
la recherche d’un type de lettre pour
son ouvrage sur les inscriptions anti-
ques du Lyonnais. Il Nous donnons
(fig. 24 a 28) les alphabets romain et
italique des meilleurs elzévirs d’ecll-
tion. RERARRNENEAEERREE
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TYPES ELZEVIRIENS (romain et italique).

A BEeDEFGH ]
FKLM:NOPQR
SR N XN L

25. Alphabet elzévirde Th. Beaudoire.

RSB PaE F G 4 ]
FREEWEN O P QO-R
STIEPLTON X N/,
AR coohe R FoGoHOE 0K L
MANCORP QRS T VX
abcdedghijkl
0 O QuitEsS Ak MV
34 5% 789s
A B D Bl &
o K L. M-N QO P.Q R
ST OV XTY-Z
@b @ eq Ll R
mnopgrsiuox
e
I 234567800

26. Un des meilleurs types d’elzévir
pour labeur.

en faveur des types des XVI° et XVII°
siécles; les alphabets ci-dessus marquent
les variétés d'interprétations d'époques
auquel ce refour de vogue donna lieu.

.. 2

Y Le milieu du XIX- siécle vit se pro-
/4 duire un' mouvement réfrospectif

N

4 =g Tl

>,

RS

ABCDERGH)
JKLMNOPOR
RT-UVR Y2
ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVX

abecdefghijkl

mnopqrstuvx

1234567890

27. Elzévir allongé dans le style de
Fournier le Jeune.

ABCDEFGH

K M-N OFF

QR BV W
XY g

A ‘BDF M
ey

ablede e ok

Imnopgrstuy

X inp

1234567890

28. Italique du romain elzévir ancien
n° 27, avec ses letires capitales ornées.

#=rp
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ES LATINES. 2 Bientdt on voulut étendre aux initiales elzé-
viriennes le développement qu’avaient recu les initiales classi-
ques, c’est-a-dire les doter de la graisse exigée pour le renforcement
visuel de certaines lignes, de certains mots vedettes, et 'on aboutit a
la création du type /akines (29), qui doit étre considéré, ainsi que nous
le prouvons dans notre analyse du tome II, comme le gray elzévirien.

ANALYSE pu B Les lalines vésultent de lapplication de

CARACTERE LATINES Pempattement Iriangulaire borizontal a pointes

< Vives au type égyptienne, et cela dans les deux

alphabets, d’une fagon trés uniforme. Exemple : e
E On pour-

ABCDEFGH rait objec- ,, Aa Bb Cc

ter que le

LKL MNOP b . Aa Bb Le
FRE T DVXY Pode e Gg HN

ontrecuim-
Z plique une ... e Gg Hh

L rovenance
abe def = ha J Eomaine, et que par conséquent elles
doivent découler régulierement de
k l mn o p q PS  penevir Nous ne ni%ns pas le fait.
tuvx y Z Les capilales d’elzévir comportent évi-
demmentl’application de labase trian-
I2 3 4 5 6 '7 8 (o Ne) gulaire d’empattement; mais la minus-
cule romaine elzévir procede d’une
foute autre formule; car, comme nous
]ID‘ La vogue elzévirienne nous valul  1’avons démontré, I'attaque desonjam-
/4 aussi des recherches vers l'en- bage vertical figure un empattement

f: s;::;“:‘:? ogus;::illt le : :;;gi :ﬁ:’:i:z;? incliné. B Dire encore que le type lafines

variété élégante de la leltre romaine  ©st Papplication aux minuscules elzé-
et de son empattement triangulaire. Viriennes du principe d’empattement

qui régit leurs capitales, serait non
moins logique; cependant, il resterait a expliquer le jeu d’extension et
de réfrécissement, de maigreur et de graisse auquel se prétent les /afines
et quil ne sied pas d’appliquer a la forme reconnue immuable du
romain elzévir. 8 Des lors, Uégyptienne remplit a merveille les

29. Les Latines.
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conditionsde simplicité et de clarté réclamées pour une démonstration.
D’autant que la question graisse joue ici un rdle capital. Par exemple,
le délié, dans les latines, est toujours un peu fort de graisse : jamais il
n’arrive a la finesse microscopique du Didot ou de linitiale classique,
de méme qu'il est plus gras que celui de I'elzévir; la graisse des déliés
de P'égyptienne s’en rapproche donc d’une fagon générale beaucoup
plus, tout au moins pour les séries maigres; car pour les séries grasses

les proportions sont telles que assi-
milation a I'égyptienne ne laisse place
a aucune objection. Exemple :
B Ces principes admis et les alphabets
comparatifs étudiés avec un peu d’at-
tention, chacun pourra discerner, de
quelque affublement qu’on la puisse
parer, cette famille de lettres, dont

le principe d’empattement comprend

des nuances variées comme le mon-
trent les spécimens ci-dessous :

el KK LT M
. 11 Kk L1 Mm
su B By RE Y
« n Pp Ke ¥y

Exemple démontrant la transformation
des leftres par la modification de
I'empattement.

HHHHHHHHHHH

Formes variées de Latines.

ES MONUMENTALES ET LES
MONASTIQUES. & Il nous faut
maintenant définir la variété des types
monumentales (30) et monastiques (31),
qui se confondent: P'addition d’ini-
tiales a queue dans le premier — pour
un emploi régulier de deux wils de
capitales — étant la seule distinction
du second. Ml Leur caractéristique gé-
nérale se trouve dans la maigreur du
trait et la carrure de l'wil, c’est-a-dire
que celui-ci est aussi large que haut,
i et I's exceptés, bien entendu. Le
trait ’empattement est excessivement

AABCDEEG

HIJKLMNO

PQRSTUVX
i

1929345678
90

30. Les Monumentales.

] ' Sous-ordre des latines, elles s'en
4 différencient par une exagération
de I'empattement et sa direction fran-
chement oblique et extérieure, puis par
leur maigreur de trail. s s S
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Iz —

allongé, de coupe trés effilée, et les retours des traits horizontaux,
comme dans 'E, 'F et le T, ont une direction extérieure oblique. L’A
a la pointe surmontée d’un empattement a cheval sur ses deux mon-
tants, sa barre centrale est facultativement droite ou s’orne d’une

j’iA ﬁBFc PD ﬁ:E
fF FG ]L}H JI ]JJ
J‘(KJ_,LJMM]\IN po
e QQ it }Ss
TT PU Yv )(x YY
}Zz
12934567890

31. Les Monastiques, petites et
a
grandes capitales.

] Y De I'ordre des « monumentales,
4 elles s'en distinguent seulement
par I'appendice qui orne chaque letfre
de leur alphabet d'initiales. e sef

pointeformée de deux quarts de cercle
accolés; le C et I'S ont leur terminai-
son en pointe d’bamegon. Les chiffres,
avec leurs traits de terminaison d’une
extréme finesse, n’offrent pas Uaspect
de stabilité des autres signes. Il On fit
beaucoup usage, pour les souches,
de gros corpsde monumentales ornées
d’entrelacs. Les monastiques trouve-
rent leur emploi et leur succes dans
la carte de visite.

e?o

EN ajoutant aux formes précédentes
un spécimen des quatre types de
caractérves de labeurs en usage (36),
ainsi que la série des principaux ro-

~ mains créés par U'Imprimerie ngatic-

nale, nous aurons terminé l'analyse
des familles de lettres-types qui constituent le fonds des caracteres
typographiques dits ¢/assigues et sur Uemploi desquels vécut PImpri-
merie depuis son origine. ll Naturellement, il se fit de ces formes-
types des interprétations et des adaptations nombreuses, parfois
poussées jusqu'a la haute fantaisie; il ¥ eut surtout multiplication,
depuis le xome siecle, de'/effres ornées. En constituer le catalogue se-
rait sans doute d’un vif intérét; mais ce travail, si on I'envisage au
point de Yue de enseignement de Vart typographique pur, n’est pas
d’une nécessité absolue; néanmoins, il est bon d’en avoir une idée
générale et c’est ce que nous allons entreprendre dans la deuxieme
partie de cette étude de la Lettre, spécialement consacrée a 'emploi
du matériel typographique de Porigine de 'Imprimerie 3 aurore du
xx° siecle, c’est-a-dire jusqu’a I'apparition de la production moderne.
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32. ROMAINS CREES PAR L'IMPRIMERIE NATIONALE

1540. — Curaupe Garavionn. — Type dit de I'Université.

ABCDEFG
HIKLMNO
PO RSTYX
YZ EQ
abcdefghik
Imnopqrst
yxyzéizc
&&f{d{{t{b
1234567890

A'BCTIEPFG
HJKLMNO
Plo RS E &

Y2 G
abcdefghik
Imnopgrit
vxy3€a
fipjstiltasis us
1234507890

1693. — PuiLipre Granpiean. — Le Romain du Roi.

ABCDEFGHI
JKLMNOPQR
B UV Y XY Z
abcdefghijkl
mnopqrstuvw

xyz& &l ftfb
{234567890

ABCDPDEFGHI
I KL MNOPER
S U EW:X¥E
abecdefghijk!
mmnopqgrsiuyw

xyzd& @l fhlu
12345067890
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33. ROMAINS CREES PAR LIMPRIMERIE NATIONALE

1740. — Louts Luce. — Types poétiques.

B EDEFRGHI
JKLMNOPQR
SSTUVRY

abcdefghijklm

nopqrstuvwxyz

¢acudéiongace

S e ERE S w k)
fi fi ff fl fl

oy e 0. 7(839 0

1812. — Fivn Divor.

ABCDEFGHIJ
KEMNOPQRS
3 Uy Xy

abcdefghijkim

nopqrstuvwxyz

egaendeiotce
e sl
fi fi ff 1 A

12345067890

AB.CDEF.GHI
JKLMNOPQR
ST w X v

abcdefghijklm
nopqrstuvwsxygy
edcirdeltodcaa
sl s g A
d'erauﬁﬁﬁﬂﬁ

bigiyse B 7RO

— Types milliméfriques.

ABCDFFGHIJ
KLMNOPQRS
TUVX

abcdefghijhklm
nopgrstuvwzysz
céandéicidce @,
';;-,)"“ )()
ciiu fi i fA M

g2 I3 4S5 0789%8

e’
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34. ROMAINS CREES PAR L'IMPRIMERIE NATIONALE

L

1818. — Romain de JacQuemin.

ABCDEFGHI
JKLMNOPQR
STUVXY A

abecdefghijkim
nopqrstuvwxyz
écaeunaéidlicmae
E o as-n oy

iafifh (Ffl M
1234567890

ABCDEFGHI
JKLMNGPQR
STV XY ¢

abecdefghijkim

nopgrstuvwxryz

caeudéioicee
o o oy ;",{/j
ABRT AL

1234567 8 90

"835. — MarceLLin LeGrano. — Types de Charles X.

ABCDEFGHI
JKLMNOPQR
e TUN W X Y 2

abcdefoghijk
Imnopqrstuv
WXYy®
¢aée'nddion
o3 4 9hy Sgo
1234565678990

ABCDEVNGHI
JKLMNOPQR
STV W-EY
abcedefghijhk
Imnopgqgrstuv
waxTyz
cia elifddiod
TN f
IR 345868788990
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35. ROMAINS CREES PAR LIMPRIMERIE NATIONALE

s

1847. — MarceLum Leoranp. — Nowvelle gravure.

ABCDEFGHI
JKLMNOPQR
ST Y- W X ¥ £
abedefghijkl
mnopqrstuvw
XY E
g.a & g 10t
e e s SREE
g 3 45068600

2 A5b6 78090

AB:C D EF &R
JKLMNOPOQOR
s T.I'FEwirrs
abedefghiyykl
mnopqrstuovw
TY2z
daéu détdi
:,;—’§?!()
1234567890
1934567880

1904. — JuLes Hiwarre. — Caraclére Jaugeon.

ABCDEFGHI]
KLMNOPQRS
STl WY 7

abcdefghijklm
nopqrstuvwxyz
éaetuiétdtgzece
F, ek Bl s )
& Gl e mgn b

1234567890

ABCDEEGHEY
KLMNOPQRS
T YWXTYe

abcdefgbijlslm
nopqgrstuvwxyz
facudéidotcee
.:,;-’§?!«»(}
o R[S NN

BRI

s
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36. LABEURS CLASSIQUES

ELZEVIR corps 9.
DEPU[S I'invention de I'Impri-
merie, je ne crois pas qu'il
y ait de dynastie plus c€lebre,
ni de nom plus fameux et plus
populaire que celui des Elzé-
ABCDEFGHIJKLMNOPQR
1234567890 paris 12345678g0

Classique FRANCAIS corps 9.

Pendant plusieurs années nous
avons vainement essayé d’attirer
le symbolisme vers d’autres buts:
il s'est énergiquement refusé a
nous suivre. Dans les revues des

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
1234567890 vawis 1234567890

\_

Corps 9 DIDOT.

thms I'invention de I'Impri-
merie, je ne crois pas qu’il

y ait de dynastie plus célébre,
ni de nom plus fameux el plus
populaire que celui de la famille
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
1234567890 paris 1234567890

Corps 9 classique ANGLAIS.

Pendant plusieurs années
nous avons vainement essayé
d’attirer le symbolisme vers
d’autres buts : il 8'est énergi-
quement refusé @ nous suiore.
ABCDEFGHIJKLMNOPQRS

aaabgsty 1247 COGQRS cears

]D‘ Nous ne pouvons micux clore I'examen des différentes phases de cette élude réfrospective
Ji de la formation et du réle du caractére romain, qu'en le montrant sous son aspect le plus
usité en labeur classique, oii nous le reprendrons pour le suivre dans son évolution moderne.

(5
%



ON youpRA BIEN PROCEDER A L'ETUDE DU CHAPITRE SUIYANT EN
COMMENGANT PAR L'EXAMEN DES FIGURES, LA LECTURE DES
LEGENDES ET DES TOPOS QUI FORMENT UN TOUT ELEMEN-
TAIRE; PUIS REYENIR ENSUITE AU TEXTE NUME-

ROTE, LEQUEL S'ENCHAINE EGALEMENT ET DONT
LA LECTURE DEYIENT D'AUTANT PLUS INTE-"

RESSANTE ET PROFITABLE QUE L°ON
Y COMMENTE DES SUJETS DEJA
CONNUS OU DES CAS DONT

ILS SONT LE PRETEKTE.

Y

2

0
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A
LA FIN DU XIX* SIECLE
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PLAN DE CE CHAPITRE
%

QUS avons maintenant a étudier la création de la lettre métal-
/ lique, a la suivre dans son évolution, dans le développement
de sa forme, puis & en montrer les applications-types, 'ornementa-
tion d’époque; en un mot, a faire U'historique du titre typographique
et de la page de texte depuis V'origine jusqu’a nos jours. Pour par-
venir a ce but nous emploierons la méthode qui nous a si bien servi
dans le chapitre précédent et dont nous avons éprouvé les qualités
de clarté et de rapidité ; de méme que, pour les divisions et les lec~
tures facultatives de notre texte, nous croyons pouvoir répondre aux
exigences de toutes les catégories de lecteurs. ll Nous présentons
dong, dans un ordre chronologique autant que possible, une série de
spécimens choisis de fagon a constituer une galerie parlante, suffi-
samment instructive par elle-méme et dont chaque figure, numérotée,
est accompagnée d’une légende et d’un bref commentaire sous forme
de topo-vedette que s’assimilera facilement le lecteur tout en feuil-
letant Pillustration. Ces topos s’enchainent, font corps les uns avec
les autres, et leur ensemble est une condensation, un résumé de
’enseignement que nous vYoulons effectuer. i Enfin, sous la méme
numérotation, le sujet de chaque topo se trouve repris dans le texte
du chapitre, oit il recoit tous les développements qu’il comporte.

N
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37. ies manuscrits. — 1% siécle. Page d’un manuscrit cavolingien. (B. B.-A.)

]D‘ Au temps nébuleux de I'an mil, soil presque cing siécles avant I'invention de I'lmprimerie,
Ji I'art du livre manuscrit et enluminé produisait des pages que la plus belle typographie
moderne lui pourrail envier, tant pour I'élégance, la vari¢té de la forme que pour le grou-
pement des caractéres, 1'unité de style et I'harmonie de I'ensemble décoratif. e8> s s
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CREATION de la Lettre métallique.

5 i

A
L'CEUVRE DE MAYENCE

37. Mettons-nous, pour commencer, en présence du Livre
typographique débutant sans hire. Le degré de perfection auquel la
calligraphie romane avait su porter le décor de Vinitiale nlest-il pas
admirable? Et, en analysant la page merveilleuse que nous avons fenu
a placer en téte de notre étude comparative, comme un parfait modéle
d’é¢mulation, ne semble-t-il pas prouvé que ce que latypographie cher-
cha durant cing siécles, la calligraphie 'avait déja réalisé cinq siecles
auparavant? Car, si le texte du titre~-frontispice, tel que l'usage en a
établi la formule, difféere de celui qui servit de theme a la composi-
tion carolingienne dont nous nous occupons, le jeu des gros et petits
corps de lettres, de la variété et de Iappropriation de leur forme, de
leur disposition, de leur groupement; la nature des ornements dont ils
sont accompagnés, habillés, ou qui les enchassent, ce grand art de
’harmonie, dirons-nous, y est exactement le méme que nous honorons
aujourd’hui, que nous cultivons, vers lequel continuellement s’élan-
cent nos aspirations... et que nous n’atteignons pas toujours!

38. Si nous nous plaisons a rendre le juste tribut d’hommage
auquel a droit Vart des copistes du moyen age, nous devons pareil-
lement nous empresser de reconnaitre que heure vint ot la pro-
duction de ces derniers ne répondit plus aux besoins et oit leur role
dut prendre fin devant la nécessité out Uon se trouva d’innover en
art graphique. On connaissait depuis longtemps la taille en velief.
Ambroise-Firmin Didot rappelle que Pline vantait une invention
merveilleuse et presque divine, qui permit a Varron de reproduire dans
son livre des /magines les portraits des personnages illustres et de les
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.18. LA KYLOGRAPHIE., — xv° sidcle. Le Saini-Christophe et sa légende. (Cabinef des Estampes.)

]ID‘ Mais I'insuffisance de la production manuscrite du livre et de I'imagerie conduisit &
i rechercher des procédés de reproduction plus rapides. On commenca d’abord par failler
relief le texte des légendes accompagnant les images xylographiques. ~efp vefp sl
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multiplier @ l'infini ; procédé sans nul doute emprunté ou inspiré de
la gravure des poingons pour la frappe des monnaies, sceaux et mé-
dailles, pratiquée de toute antiquité. N’avait-on pas également relevé
trace de procédés d’'impression des le vr° siecle en Chine, puis en
Corée, en Perse, en Arménie et chez les Arabes, dont on cite un
fragment du Coran obtenu par impression au x° siecle? Cela, cepen-
dant, ne ressemblait que de trés loin a la typographie mobile euro-
péenne du xv° siecle ; car dans tous ces essais, d’une facon géné-
rale, il ne s’agissait d’autre chose que d’une pierre, d’une planche
de bois ou de métal quelconque, sur lesquels on avait gravé, soit
en creux, soit en relief, une image ou un texte dont on obtenait la
reproduction aprés encrage, par frotton ; c’est-a-dire de procédés
et méthodes d’impression tabellaire. Ce principe trouva des appli-
cations variées : d’abord dans Uimpression des étoffes (tapisserie
de Sion), puis dans la confection des cartes a jouer, dont lintro-
duction d’Orient en Occident se fit par les relations commerciales
du bassin de la Méditerranée, par les croisades et les pélerinages
en Terre-Sainte. Des cartes a jouer, le procédé s’étendit bientdt a
la production des images de piété, qui eut un développement pro-
digieux dans les monastéres et couvents du moyen age, lesquels
entretenaient, comme l'on sait, des corporations de copistes, de ru-
bricateurs et d’enlumineurs. La xylographie d’édition, c’est-a-dire
Pimpression d’images en livres, devait naitre de cette pratique, avec
'addition de légendes au bas de I'image gravée en relief sur plan-
che de buis ou de poirier. La reproduction s’obtenait foujours par
le procédé du frolfon, qui consistait 3 charger de noir la planche de
bois, puis a appliquer dessus une feuille de papier légerement hu-
mectée pour faciliter Padhésion ; on passait alors sur le papier, en
appuyant doucement, un frotton de crin ou d’étoffe, jusqu’a ce qu’on
ait obtenu une empreinte parfaite de 'image ou du texte. Et, comme
autrefois les Chinois, les Japonais, les Coréens et autres peuples asia-
tiques s’en étaient assimilé la pratique, surgit l'idée d’assembler un
certain nombre de feuilles et de constituer de petites brochures
anopislographes, ¢’est-a-dirve aux feuillets imprimés d’un seul cété. Ces
ouvrages étaient surtout des donals, sortes de grammaires a l'usage
des jeunes étudiants, ou des speculums, recueils de préceptes religieux,
dont le débit érait considérable. Il Cette méthode industrielle semble
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5 39. L& LIVRE ¥YLOGRAPHIQUE. — x¥° sidcle. Page de la Bible des Pawvres. (Coll. Ed. Rouveyre.)

; ]D‘ La laille de planches de texte vint bientdt permelire la confection de livres enliers. Les

 textes de la « Biblia Pauperum », sont la reproduction fidéle de I'écriture de I'époque.
La taille des caractéres y observe les abréviations en usage et I'on n'y reléve rien qui ne soit
une compléte imitation des pratiques familiéres aux copistes. <> Tef> Teip Tefp vefp
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avoir pris naissance aux Pays-Bas, oti Laurent Coster, qui en fut l'un
des principaux artisans, se Vit méme attribuer depuis la gloire de
invention de PImprimerie. La gravure si connue du SainkChrislophe,
avec sa légende portant le millésime de 1423, provient siirement de
ce premier foyer d’imagiers. Elle n’est pas la plus ancienne. On connait
une estampe sur bois, conservée au M™Musée royal de Bruxelles, qui
porte la date de 1418. I8 La /égende du Saink-Christophe nous intéresse
seule ici, par son exacte reproduction des lettres gothiques en usage
dans les manuscrits de 'époque. SR @ @

39. Il ne faut pas perdre de Yue que les recherches pour abré-
ger I'exécution manuscrite des livres, ainsi que la multiplication
des exemplaires d’un méme texte, eurent en principe un but de spé-
culation; que, par conséquent, les premiers essais réalisés emprun-
terent intentionnellement les formes de la contrefagon, de l'imitation
du travail 2 la main — nous I'avons déja dit — pour bénéficier de
leur écoulement comme tels. Il semble donc important de fixer un
fait par un document authentique. En adjoignant une planche de la
Biblia Pauperum, véputée comme le plus ancien fravail de xylogra-
phie, a celle du Saink-Christopbe, nous établissons avec précision que
leur commune forme de gothique représente bien le premier Hype
de caractére reproduit a cette époque au moyen de la gravure en
relief. SlelRlEREEREEREREEEEEES eI sc

40. Les éditeurs d’ouvrages xylographiques adopterent du reste
simultanément deux variétés de lettres dont la rivalité s’exercera jus-
qu’en typographie, et ne désarmera que devant l'adoption du type
romain. La premiére de ces formes, comme nous venons de le Voir,
est celle de Vécriture d’époque, c’est-a-dire de la gothique dite du
X1ve sidele, massive de trait, angulaire de forme ; la méme qu’a son
tour Gutenberg choisira pour Uintroduire dans ses chassis, d’oti elle
tivera sa dénomination de /Jetre de forme.

8¢ Profitonsde Poccasion qui s’offre de démontrer combienle déchif-
frage des premiers textes imprimés — si négligé dans Péducation
typographique — peut étre une source précieuse de documentation
sur les éléments constitutifs de la lettre. C’est un terrain ou larécolte
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est abondante, riche et notamment capable de constituer, sur I'ossa-
ture de la Lettre, un bagage a4 l'usage particulier de ceux dont la
profession sera précisément d’en styliser etd’en multiplier lesemplois.

Ne serait-ce que dans le
butdejugerde l'intensité
de P'ceuvre qui incomba
a la fonderie de caracte-
res, pour parvenir a DE~
POUILLER Successivenent LA
LETTRE MOBILE d¢§ PRATI-
QUEs de son exéculion ma-
nuscrife, c’est-a~dire des
blocs polyamatiques, des
signes d’abréviations et
arriver enfin a la LETTRE
ISOLEE, on devrait s’impo-
sercommeundevoircette
¢tudedes premiersvagis-
sements fypographiques
pour le fécond enseigne-
ment général quon en
rvetirera.Jl Aussicroyons-
nous devoir recomman-
der, a titre préparatoire,
la vérification lettre par
lettre du texte manuscrit
de notre spécimen. Ce
petitexercice aura le mé-
rite de faire triompher

)
@r lestops

¢rles pumces que & tor leuts
(e (ages et ol tiehes 3y
uws 1l fout Tebtaus ais pl?
ALS Jouws que ans vilxs car

il leo toment plus giruder ¥ def
fendee &8 1S ¢t violéres G

et four les tudyes

40. vtcriture DES MANUSCRITS. — K19 siécle. La gofbique
du x1v° siécle. — Abréviations, lettres doubles ou grou-
pées. (B. B.-A.)

][D‘ C'est ce qu'on peut vérifier dans ce spécimen liré de
/i I « Information des rois» (Bibl. nat., ms. francais
1950). Le technicien du Livre qui n'a pas eu le privilege
de faire un séjour a I'Ecole des Charles y frouvera, en
oulre, nombre de sujels d'analyse ou d’observalions
curieuses. T T T TR T T T v

. presque instantanément de recherches souvent trés ingrates pour qui
n’a pas de connaissances en paléographie. Ce simple ¢lément de péné-
Iration, si on a la patience de se I'assimiler, rendra attrayantes des
investigations qui eussent paru inabordables sans son concours, dont
le sujet méme elit passé inapercu, ou bien dont les répétitions eus-
sent fini par rebuter. ll Dans ce fexte on trouve donc a observer :
1°Pemploi des doubles lettres et lettres groupées, que nous indiquons

en italique; 2° les signes d’abréviations : voyelles surmontées d’un
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trait qui tient lieu de la consonne suivante supprimée, par exemple :

als pour ains, fiures pour injures; dans cerfains cas, le trait remplace

les derniéres lettres d’un mot entier : q pour gue; puis des signes

conventionnels de terminaison : ici c’est le 9 pour la ferminaison
us (plus); 3° Vabsence com-
plete de ponctuation (sujet
sur lequel nous reviendrons).
Voici donc une mise au net
de ce texte:

« Sachent les roys et les
princes que a touz leurs
subiez sages et folz riches
sujels Jols
et poures il sont debteurs
povres iy débifeurs
ais plg aus poures que aus
41. UECRITURE DES MANUSCRITS. — x9° sidcle.  ging.plus aux  povres aux

Folbique de la décadence. (B. B.-A, : ; :
s T e bl e riches car il les doiuvent
]lD‘ La seconde forme d'écriture qui pénétra dans ils doivent

Ji le livre manuscrit, connue sous le nom de p[us gar der et deffenclre

« gothique de la décadence », fuf une imitation de
la « cursive gothique » usitée dans les acles royaux,
dans les piéces de procédure et autres emplois admi- :
nistratifs ou privés. <l Sl TP Tl B leur fo_n‘r les riches. »

des lures et violeces q

injures Violences  que

41. Le Livre n’était pas seul a réclamer des moyens de produc-
tion plus rapides. Par le développement de la civilisation, la « pape-
rasserie » qui gravitait dans son orbe suscita un accroissement de
juristes, de plaideurs, d’écrivains, pour lesquels une simplification
des caractéres gothiques, si compliqués de tracé, se présenta comme
d’une extréme nécessité. Ce qu'il fallait obtenir, c’était un jet de
plume plus expéditif, plus courant, c’est-a-dire permettant I’enchai-
nement, la liaison des lettres, obviant ainsi a Parrét qu’exigeait, dans
Pécriture, le dessin séparé de chaque lettre ou signe. La cursive-
gotbique Vint résoudre le probleme. On l'utilisa dans les chartes, les
registres et autres emplois de son domaine; son succes fut tel quau
%9 siecle elle conquit sa place dans le Livre, concurrengant com-
pletement sa rivale. IR AEAANRANENNENNEEEREEE
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&€ Notre spécimen est tiré d’un traité de Saint Bonaventure exis-
tant 2 la Bibliotheque nationale, ms. frang. 926. Quelques doubles

RepohriagiudetSarlo
tiomis queppofitaals par
)/ tibiis o2atois Agmificano’
S e aurcommpler, autHmeas
autminuit Jdwpolition quot acavir-
Clunz QuidsCafits AiLENior (s
FHu0:QuiFledio 1avltiis. Dappo-
fittones acfi cafing: ugap, apup. ante
aouerfn. 8. Sra.aralar. rofri.
grga.erteaincernita.mfraurta oh
pone.per. e jpeer. i poft.fraus
vltra.geerer.fupea.avater. ol ems
Penes. QuUE DIAmIG eni® Flo pacven
aput villa.aneeedes. gouerfunimn
gos.6 veniarafol. araivignge
grcatemplit.contraloltes.evga jpus-
QUG CETALCTIANGS Nt nane s
tramemainia teeril.mrra maceiun
Shangeritpone mbunal.ppanerem
Jefoveltva. provdifnghing @mo

42, carAcTERES ¥¥LOGRAPHIQUES. — Premiére forme : golhique angulaire. — Spécimen d'un
Donat conservé a la Bibliotheque nationale. (B. B.-A.)

]D‘ Et voici un spécimen de lelires faillées dans une planche de bois. C'est, avec un peu
i plus de régularilé dans le trait et le compact obligé d'une page de livre, la reproduc-
tion fidéle de la gothique carrée a arétes que nous connaissons (fig. 40): méme dessin, mémes
abréviations, le tout groupé dans un systémalique tassement. =B Tef Tef Tofp i
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lettres, peu d’abréviations. Remarquer néanmoins le curieux tracé de
¢rea de Pavant-derniere ligne. i L’ensemble de cette piece présente
une exécution aussi parfaite que caractéristique. La slireté du tracé
des lettres est particulierement remarquable et Pon ne saurait trop
admirer I'égalité de force de trait obtenue dans le maniement du
calame ainsi que son impeccable régularité; en un mot, ce manuscrit
réalise un spécimen calligraphique de trés grand intérét. Son choix
pour notre démonstration, et pour toutes ces raisons, est des plus
heureux et des plus efficace. NN RANNNRNENRNERNEE@

4 2. Ces besoins n’'empéchaient pas les copistes de réaliser une
merveilleuse mise au point de la gothique angulaire, a Uimitation de
laquelle Vinterprétation xylographique produisit de Vrais chefs-d'ceu-
vre. Le Donal de notre série révéle une habileté de conception, une
stireté de taille auxquelles il n’y a absolument rien a reprendre. Clest
la page de livre conditionnée selon toutes les regles de la logique, et
Gutenberg — on pourrait Uaffirmer — n’eut pas a puiser a d’autres
sources les données ou linspiration de son premier caractére (53)
aussi bien que la disposition du texte de la Bible Mazarine a laquelle
il présida. Nous devons mentionner toutefois une réserve d’attribu-
tion signalée par Henri Bouchot, qui prend soin de faire remarquer
que « d’apres des constatations récentes » le Donaf dont nous parlons
« ne serait qu'une czuvre postérieure a Gutenberg, obtenue en repor-
tant sur bois les caractéres d’une forme préalablement composée pour
Pimpression ». Mais cela, dans quel but et pour quel avantage? Le
fait serait-il vrai, qu’il n’infirmerait en rien la pratique de cette forme
de lettre par les xylographes.

8¢ Ici une vague ponctuation apparait, jetant quelque clarté, quelque
précision dans la lecture. On remarque deux formes d’z, 'allemande
et la francaise ; le trait oblique sur I'7; des abréviations nombreuses;
peu de doubles lettres, sauf pourtant un excés de doubles pp, avec
ou sans adjonction de traits abréviatifs se traduisant par per, pre, pro,
etc. Cette page posséde en outre Uinitiale ornée marquant alors le
commencement d’un ouvrage, et fournit un exemple de l'usage déja
établi de emploi d’une capitale pour la premiére lettre de reprise du
mot comportant 'initiale de commencement.
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43. caracTERES KYLOGRAPHIQUES. — K9° sidcle. Seconde forme : cursive gofbique. Page de

)

43. Chez les cartiers, dans les monasteres et méme dans certaines
industries, s’étaient formés de véritables maitres dans P'art de la taille
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"’ Ars Moriendi, (Coll. Th. Belin,)

D‘ Avec non moins de neltelé s'enléve la taille de la « cursive gothique »; ce qui décéle
i Vexistence d'un admirable noyau de graveurs possédant a fond la technique de leur art.
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des images et des légendes ; ce qui explique que, des les débuts de
Putilisation du texte xylographique, on put obtenir des ceuvres aussi
parfaites que les deux spécimens reproduits ici, lesquels n’ont réci-
proquement rien & s’envier au point de Yue de la gravure (). Quelle
stireté de taille, notamment, dans cette page de cursive!Si, dans la
planche du Donal, on s’est plu a restreindre les abréviations, sous la
forme plus lachée de la cursive on parait les avoir multipliées a
plaisir, par imitation sans doute de la mani¢re des copistes. A@ @@

&€ Les doubles lettres de, or, ¢t be, pe, etc., abondent, et les traits
d’abréviation se pressent tellement qu’ils forment presque une ligne
continue. Puis la ponctuation manque; et si ’on examine la compo-
sition des mots au point de Yue de la régularité, on trouve par exemple
Judas écrit végulierement et Deus libellé : deg. D’autres remarques de
méme genre sont a faire concernant les signes d’abréviation et les
ligatures pratiquées a 'époque dans les textes. Signalons encore, a la
premiere ligne, le trait oblique surmontant les deux / du mot inspiralor
et qui fait exception, tous les autres / de la page portant le point rond.
Enfin, pour prouwver qu’en ce temps-la comme aujourd’hui 'exception
confirmait la regle, o du mot Confra, auquel appartient Iinitiale ornée,
est ici minuscule, quand a exemple précédent, pour le méme cas, on
avait mis la capilale. 11 est vrai qu'’il faut préter quelque attention pour
ne pas étre illusionné par le B du mot Bona placé juste au-dessus
comme premitre lettre d’une ligne indépendante, d’un alinéa (ad
lineam, comme on s’exprimait alors).

44. Une réclame illustrée avant que la Typographie ait vu le
jour! Qui et pensé? Qui edt surtout soupgonngé la Publicité de
tenir de si loin la forme méme sous laquelle elle brille de nos jours
d’un si Vif éclat ? Aussi, quoique ce document n’ait rien a voir avec
le sujet qui nous occupe actuellement, nous a-t-il paru d’un tel inté-
rét pour nos observations futures que nous n’avons pas hésité ale

(") J A laille des Iettres wétait pas vestreinte & la confection de planches xylographidues.

Pour différents usages, et cela dés 1260, les fondeurs auraient eu le droit de fondre
des lettres isolées, ce qui indiquerait P'utilisation des caractéres mobiles avant la découverte
de U'Imprimerie. (Voir Ed. Rouveyre, Conn. nécess. @ un Bibl., t. 11, note p. 142 et suivantes,)
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44. riciavE ILLUSTREE. — x¥° siecle. Un prospectus de chapelier du temps de Louis XI.

] Y En résumé, le réle de 1'lmprimerie se trouvait si admirablement préparé qu'a son berceau
)y cet art aux adaptations mulliples possédait déja en floraison presque toutes les branches
de son épanouissement moderne. Celte épreuve xylographique, découverte dans une vieille
; reliure de la Bibliothéque nalionale, en fémoigne avec une infensilé et une originalité qui
4 nous confondent. B> TP TLB T T TP T T TP B T T T
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donner a cette place, ol il conserve toute sa saveur, tout son parfum
dépoque. NRNNRENENRNENEEEAE

435. Ceest aussi le moment d’énumérer quelques-uns des procé-
dés précurseurs de Uimpression typographique. Si les Romains et
les Grecs connurent Vusage du palron découpé, par exemple, pour la
reproduction d’initiales ou d’ornements, les monastéres du moyen
age le pratiquérent aussi. Des ouvrages de plain-chant, entre autres,
furent entierement exécutés de cette fagon. Sur les feuillets de cer-
tains livres d’Heures on remarque un encadrement symétrique reporté

45. 1NITIALES ESTAMPILLEES. — ¥II° ef x1v° siecles.
Spécimens tirés d'un manuscrit du Vatican et
d’un manuserit de Laon. (B. B.-A.)

] \' On sail aussi que, bien avant la mise au point du procédé de la
/s fonte au moule par Schoiffer, et sirement dés 1260, on prati-
quait 1a fonte des letires isolées. Des alphabets du genre de ceux
ci-dessus existaient dans certains monastéres, ot I'on s'en servail par
frottement ou pression pour abréger le travail des copistes. se@

du recto au verso par une sorte de calque. Un couvent de Chartreux,
prés de TMayence, possédait tout un alphabet découpé a emporte-
pitce dans des lames de laiton, pratique remontant aux Egyptiens;
c’était tout simplement le pockoir de nos jours. Ce procédé fut celui
qu’on employa en Orient pour Pexécution des cartes a jouer. TMais
on alla beaucoup plus loin en obtenant par « la gravure en velief
d’un morceau de bois ou de métal » des traits d’initiales comme ceux
que montrent nos spécimens, et qu’on enluminait aprés coup.Ce sont
la les premiers symptdmes de I'avenement de la Typographie.

46. Quand on enquéte sur les origines de 'Imprimerie, on est
frappé du nombre considérable de culs-de-sacs embranchés sur la
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voie principale des recherches, et tout juste bons a dérouter celui
qui n’a pas & muser et ne demande qu’a marcher droit au but. Nous
éviterons, dans notre étude, encombrement de ces a-cdfés, en lais-
sant aux ouvrages spéciaux le soin de s’étendre sur la filiation de I'idée
d’imprimerie a travers les dges, depuis Uorigine de 'alphabet phoné-
tique, qu’on dut toujours avoir la préoccupation de fixer en se basant
sur 'axiome connu : « La parole s’envole et les écrits restent ». Néan-
moins, il est indispensable au but spécial que nous poursuivons ici
de préciser quelque peu les conditions de la formation du premier
atelier typographique. Il D’abord, nous nous rangeons pleinement a
I'avis des Claudin et des Bouchot, basé sur la présentation de docu-
ments péremptoires, pour reconnaitre en toute certitude a Gutenberg
le mérite et la gloire de U'invention de I'Imprimerie. i A quelque titre
qu’on puisse considérer les relations professionnelles de Gutenberg
avec l'orfevre Procope Waldfoghel, qui a Avignon, en 1444, tenla
Pexploitation d’un projet se rapprochant de notre actuelle machine a
éerire; quoi quon puisse inférer de leur séjour simultané a ™Mayence,
dont I'évéché, a I'époque, était suffragant de celui de Prague (ville
dont tous les deux sont dits parfois originaires), raison invoquée pour
prétendre a des recherches communes exploitées par 'un au détriment
de l'autre; quelle que soit, en outre, la supputation d’une filiation
arméno-persane de la gravure de caracteres mobiles asiatiques par la
colonie arménienne d’Amsterdamauxvsiécle,conduisantalalégende
de Laurent Coster, relativement a la fagon dont il aurait eu l'idée de la
lettre mobile ; nonobstant, enfin, la liste —agitée comme a plaisir pour
tenter d’égarer Popinion au profit d’intéréts divers — de nombreux
personnages qualifiés d’ imprimeurs plus d’un siecle avantla dale véritable
de l'invention de la Typograpbie, et qui n’étaient que des cartiers, figurant
dans les roles d'imposition des métiers sous la dénomination de failleurs
de molles ou de moules de cartes : le seul fait patent est 'établissement
par Gutenberg, en 1454, d’un atelier utilisant des caractéres gravés en
poingons, frappés dans des matrices et fondus séparément, compo-
sés ensuite et justifiés en lignes pour établir des pages imposées et
serrées en formes, lesquelles, transportées sur le marbre d’une presse,
sont enduites du coté de P'wil d’'une légere couche d’encre consis-
tante, sur laquelle on pose la feuille de papier ou de parchemin;
le tout, étant alors poussé sous la platine de la presse, ensemble des
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caractéres réunis sous la surface dela platine se frouve d’un seul coup,
par le tirage d’un barreau fixé a la Vis centrale de pression, reproduit
avec une netteté parfaite; un repérage méticuleux permet ensuite
de recommencer U'opération au verso de la feuille, et celle-ci et les
suivantes une fois juxtaposées, le Livre est constitué, sa reproduc-
tion indéfinie assurée : UImprimerie est inventée! L On est peu fixé
sur les origines de Jean Gaensfleisch, dit Gutenberg. Les uns le
font naitre en 1397 a TMayence, d’autres en 1412 a Prague, dans un
endroit du nom de Kutenberg. Il aurait méme été recu bachelier
&s arts de Prague en 1445, au cours d’un vYoyage qu’il y fit avant de
fixer, en 1448, sa résidence a TMayence. Les auteurs ne sont d’accord
que sur un point, c’est qu’il était de famille noble exilée. W Ceci
explique que son attention ait pu étre attirée, au cours de ses pérégri-
nations forcées, sur les travaux entrepris de différents cdtés pour
substituer 3 la gravure xylographique un moyen plus rapide et plus
économique de reproduction des textes. lil Laurent Jansson, de Coster,
c’est-a-dire Je Trouveur, avait déja publié plusieurs éditions du Spe-
culum bumanis salvationis, donnant toutes les apparences de textes
composés en caractéres mobiles en bois; mais les {rais énormes cau-
sés par la taille une a une de chacune de ces lettres, le peu de résis-
tance de la matiere, Uobligation d’en rester avec elles a la pression au
frotton ainsi qu’au feuillet anopistographe, laissaient le champ libre
aux chercheurs. Le métal seul pouvait résoudre le probleme, et c’est
bien cette opération que Gutenberg mirissait quand a Strasbourg, en
1439, il s’associait avec deux artisans de la ville, soi-disant pour la
fabrication de mirvirs, dans lesquels on doit entendre l'impression
des speculums, sortes d’ouvrages mystiques tres répandus a P'époque
a Vaide de la xylographie. La mort d’un des associés porta le trouble
dans I'organisation et, & la suite d'un proces intenté par les héritiers
du défunt, on apprit que le domestique de Gutenberg, sitdt apres la
mort de associé, « avait couru a Iatelier pour faire déplacer et méler
quatre formes mises dans une presse ». On y représenta Gutenberg
comme « cachant certains arls pour lesquels l'acte d’association ne
stipulait rien ». Il Henri Bouchot, qui a étudié et apprécié conscien-
cieusement tous les documents concernant la personnalité de Guten-
berg et ses infortunes d’inventeur, déclare ceci: « Un fait prouve bien
« que les recherches portaient sur la fabrication de caracteres métal-
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46. 1A TYPOGRAPHIE. — 1454. Leffre d’Indulgences de 31 lignes (trés réduite). (B. B.-A.)

] \V La planche gravée ne pouvait élre qu'un premier pas vers la reproduction des fextes
% ecrits; ce procede éfait loin de solutionner le probleme de leur multiplication écono-
mique. Coiiteux d'abord par lui-méme, son usage dans la pratique courante éhait condamné
par la seule difficulté d'y opérer des corrections. C'est méme, a n'en pas douter, ce qui fit
nailre I'idée du caractére mobile, par la nécessité de graver ou lailler des « lettres uniques »
afin de remplacer celles qu'il fallait faire sauter pour les leur substituer en les fixant par
collage ou ligature. Cette opération se fil dans le secrel. Le bois découpé en pelits blocs,
quoique gravé sur champ, résistant mal a la pression, fit souhaiter une matiére plus consis-
tante, d'un fravail plus facile et moins dispendieux, ce que réalisérent Gutenberg et Schoiffer
par la laille des poingons (idée empruni¢e a la fabrication des monnaies), la frappe des
malrices, l'invention du moule et la fonte de caractéres « métalliques ». Ce sont les premiers
éléments de ce matériel en formation que les envoyés du pape Nicolas V obtinrent le privi-
lege d’utiliser pour la confection des ¢ Lettres d'Indulgences », dont nous donnons un speéci-
men qui représente le premier monument de I'art typographique. ~ef TeB> Sef vef

« liques; un orfevre, nommé Diinne, prétendit avoir touché plus de
« 100 florins pour le fait d’imprimerie, daz zu dem Irucken geborel.
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« Trucken! I'Imprimerie! le mot était trouvé, et depuis ce jour
« Pusage le consacra ». Ji Il est donc établi qu’avant 1439, Gutenberg
poursuivait des recherches en vue de la reproduction des textes et
qu’il y consacrait toute son activité; qu’il se préoccupait de substi-
tuer aux alphabets en bois des caracteres de métal, plus économiques
et plus résistants. Il lui restait a trouver une presse pour réaliser la
netteté de 'empreinte et a résoudre impression sur les deux cdtés
des feuillets. Il C’est au cours de ces recherches, qu’ayant pu rentrera
Mayence, l'idée lui vint de publier une Bible. Mais la gravure des
caracteres le conduisait a la ruine, lorsqu’il fit la connaissance d'un
nommé Fust, qui mit a sa disposition 1.100 florins, somme qui ne
put suffire a le tirer d’embarras. Fust, qui par contrat lui prétait a
6 °/, d’intérét, le pressait d’aboutir. A ce moment, Pierre Schoiffer
de Gernsheim, dessinateur de lettres et ancien étudiant de 'Univer-
sité de Paris, entra dans l'atelier de Gutenberg, pénétra les secrefs
de linventeur et par I’étalage de son habileté et 'aiguillon d’une forte
ambition, arriva a capter la confiance de Fust, lequel non seulement
remit de nouwveaux fonds dans Uaffaire, mais, pour s'attacher le
concours du jeune graveur, lui fit épouser sa petite-fille. Il Alors seu-
lement Patelier posséda réellement des éléments d’action, puisqu’il
était prét a satisfaire aux demandes de reproduction des Lelfres d'In-
dulgences accordées par le pape Nicolas V aux fideles qui voulaient
aider en deniers le roi de Chypre, en lutte contre les Turcs; ce qui
motiva la premiére manifestation typographique, c’est-a-dire I'im-
pression de types mobiles au moyen d’une presse. i Notre spécimen
appartient a Pédition dite de 3z lignes. 5]

47—48. Les variantes de caracteres de gros texte et d’initiales,
qui particularisent les deux éditions connues des Leffres d'Indulgences,
ajoutées a la suppression de la cursive du petit texte courant de la
lettre, ne s’expliquent que par Pobligation d’empécher la contrefagon
d’exemplaires mis en vente; on est donc en droit de conclure que
la destruction des formes et I'anéantissement des caracteres eux-
mémes fut une mesure imposée par les négociateurs de ces éditions.
Exception fut faite seulement pour les grosses gothiques, caracteres de
fonds des inventeurs et — les faits autorisent cette croyance — déja
affectés a la composition des Bibles qui parurent ensuite a deux
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années d’intervalle. Ce qui, en tout cas, ne peut étre mis en doute — et
ce dont nos reproductions sont la preuve certaine — c’est que la gra-

Vﬁmt[m : paulinug 3 _
__ Foma plenilfome ablolunonis e emillionis in vit
~2\ilereatur naf
Foama plenaere reanflioms mmons avoulo
A ileceatur fur 4
47. piRiODE DES RECHERCHES. — 1454. Caractéres de la Bible de 36 lignes, dite Bible de
Mayence (1458), employés dans la Leffre d’Indulgences de 31 lignes (1454). (Coll. Ed. Rouveyre.)
] 3 La confection des ¢ Lettres d'Indulgences », d’aprés les ressources de I'atelier de Gulenberg,
)i Fust et Schoiffer, a donné lieu a des remarques qui, tout en différenciant les éditions,
jettent une vague lueur sur les fails si confus de celte période d'élaboration. Ainsi, dans la
«Lettre » de 1454, dite de 31 lignes, les caracléres de grosse gothique sont les mémes qui
servirent & composer la ¢ Bible latine » de 36 lignes, publiée par Gutenberg seul en 1458;

tandis que 'initiale V et les deux M, de méme que le caractére de petit texte, ne reparurent
plus dans aucune production du célébre inventeur ni dans celles de ses anciens associés. S

Umurrna Paulinus

56 % SForma pleniffime abfoluroms et remiffionie in vitd
ieceatur ot

gm fforma plenarie remiffionie in motis avticulo
LCileceatur tmat

48. ririope pDES RECHERCHES. — 1435, Caractéres de la Bible de 42 lignes,
dite Bible Mazarine (1456), employés pour la Letfre de 30 lignes (1455). (Coll. Ed. Rouveyre.)

]ID‘ Parcille constatation s'applique a la ¢ Letire d'Indulgences » publiée I'année suivante.
)i Le gros texte, variante de celui de 1454, se reirouve dans la composilion de la « Bible
Mazarine » de Fust ¢t Schoiffer; et I'on peut noter également que si la cursive de texte est
la méme que dans la précedente ¢ letire », l'initiale U ef les deux M sont nouvelles. Néan-
moins, comme celles de la premiére édition, on les voit disparailre aprés lirage. Sefp S

Jure en était terminée et la fonte en cours d’exécution lors de la
réquisition de 'ensemble du matériel pour Vimpression des Leffres
d’Indulgences de 1454.

49. Aprés ce premier résultat (édition des Lettres d'Indulgences),
qui fut un succes, Fust et Schoiffer ne songerent qu’a s’approprier
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le bénéfice de Vinvention, en rompant avec Gutenberg. Celui-ci,
qui pouvait avoir déja commencé sa Bible, dut abandonner tout son
matériel sur la demande de remboursement que lui présenta Fust. Ji
‘La rupture se produisit en novembre 1455. Gutenberg reconstitua
un atelier avec le secours de fonds étrangers et s’appliqua a rattraper
'avance que ses anciens associés avaient maintenant sur lui. Les pro-
blemes de gravure et de fonte qu'il avait de nouveau 3 résoudre, en
dehors de Pexpérience et des aptitudes acquises par Schoiffer, ne lui
permirent pas d’arriver premier. Cette lutte est consignée dans la
Chronique des Souverains ponfifes et Empereurs, imprimée a Rome en
1474, qui dit, 2 Vannée 1459, que Fust et Gutenberg, chacun chez soi,
tivent 300 feuilles de Bible par jour. i Fust et Schoiffer, en posses-
sion de 'entreprise, terminerent en hate Peeuvre de Gutenberg. Grice
a leur avance, ils furent en état de lancer cette édition, dite de 42
lignes, congue et préparée par le maitre, des 1456. On est frappé de
la similitude d’aspect de ses caracteres avec ceux du Donat (42), ce qui
décelerait une imitation voulue. Dans 'ensemble de son établissement,
du veste, ce premier monument important de l'art typographique ré-
vele de la fagon la plus claire les difficultés qu’eurent a vaincre les
metteurs au point de la nouvelle invention pour lui conserver Iillusion
du travail & la main. Ce vésultat, on peut bien 'imaginer, ne s’obtint
qu'en multipliant les poingons de doubles, triples et quadruples
lettres, de fagon a conserver les liaisons et les groupements dela tra-
duction manuscrite. Il Ce qu’il est trés important de se représenter,
c’est que la substitution de la lettre mobile a la planche xylographique
ne fut pas complete d’un seul coup, c’est-a-dire dujour au lendemain;
clle donna lieu au contraire 3 un régime polytypique, lequel en mar-
qua la transition. Nous en étudierons les phases en débutant par une
analyse de ce premier fragment de la Bible Mazarine, qui commence
la deuxieme colonne de la page initiale.

8€ A premikre vue, la lecture de ce texte semble inabordable pour
qui ne possede pas la clef des abréviations qui ’encombrent. De plus,
on reste confondu quand on envisage qu’aux poingons nécessités pour
leur fonte métallique dut s’ajouter le nombre déja considérable des
signes alphabétiques ordinaires, plus celui des groupes de lettres, qui
sont légion. i Tentons pourtant de pénétrer dans ce chaos et de nous
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]D‘ La ¢ Bible Mazarine », ainsi nommée parce que lexzmplalre de Mazarin servit a faire
)i les constatations d'antériorilé entre elle et la Bible dite « de Mayence », fut commencée
sous I'association Gutcnbzrg Fust et Schoiffer, et publiée par ces deux dmuers seulement
en 1456. Elle est le « premier livre» produit en caractéres mobiles. Tefe vefp Sofp S

y reconnaitre. Eliminons d’abord quelques-figures de lettres dont le
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calibre et la ligne des contours ne laisse aucun doute sur la répétition
d’une méme empreinte; nous distinguons alors tous les signes de l'al-
phabet minuscule: 4, b, d, ¢, & 7 avec empattement de téte et de pied
et surmonté d’un trait en demi-cercle, /avec excroissance a la hauteur
des minuscules, m complet, 7, 0, p, ¢, r complet, s, £ v, x et y. Ces
lettres une fois bien dans I'wil, par 'observation de leur répétition au
cours de la page, on peut reprendre la lecture et dés le premier mot
on se trouve en présence du groupe de lettres ¢/ fondu d’un seul
bloc; puis, en suivant, on velevera Zen, clen, sH, er, i, re, si, ¢l, ¢s, pp, cr,
l, ed, ber, da, ba, ri, de, Ih, ¢b, fi, su, ¢i, Fe, st, eu, co, eb, cu. b Une troisieme
lecture pour la vérification des abréviations. Des la deuxieme ligne
c’est le 7 surmonté d’un petit 2 ou d’un z grossier, dont la traduction
est ur; puis c’est ' avec trait dessus pour an; le g aprés Prim, qui fait
us. Troisieme ligne : 'e avec trait supérieur pour em (quem). Quatrieme
ligne : § pointé pour 8¢, ¢ pour cun, d pointé pour du, soit Seds pour
Secundus. Puis les ur, les us, les em, se succedent, rencontrant, a la
cinquieme ligne, un ¢ avec trait faisant ¢s/, et a Vavant-dernier mot de
la sixieme ligne un ; remplacant(casinusité)os dans numeros. Septieme
ligne : 7 avec trait pour in dans quinlus, ¢ avec petit v pour gui; I pointé
pour fer dans deuleronium, qui se termine a la huitieme ligne par un v
coiffé d’un trait. A la suite, le mot prenolatur avec un p a trait pour pre;
puis 72 trait pour unt (sunt), gz pour que (quingue); a la quinzieme ligne,
le mot facla out le premier a et le 7 sont remplacés par un trait unique
sur ¢ca. i Alors, il ne reste plus guére a noter que I'absence de capitale
aux noms propres comme Moyse, Josué, Ruth, Samuel, Malachim; puis
un 7 sans empattement de téte ni a gauche en pied, spécial pour les
cas d’accolement; ce que nous résumons dans une reprise du texte
ci-dessous, en mettant en ialigue les lettres soudées formant bloc et
en gras celles remplacées par des abréviations. @

« docfrina kenera adhuc ¢f lackns. viri

« iush eruditur infanaa. Primus apud eos

« liber vocatur bresith : quem nos genesim

« digmus. Secundus ¢dlesmoth : qui exodus

« appellatur. Tercus vagecra : id est leviicus.
« Quartus vagedaber ; quem numeros voca-~
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mus. Quintus ¢/leaddabarim : qui deuterono-
mium prenotatur. Hij sunt quinque libri moysi :
quos proprie fhorach id est legem appe/lant.
Secundum prophetarum ordinem facunt : ¢ incpi-
unt a ihu® filio naue : qui apud illos

iosue bennum dicitur. Dende sublexunt

sopfbym id es? iudicum librum : ¢f in cumdem
compingunt ru/b. quia in diehus iudicum :

facta eius narratur hisforia. Terdus sequi-

tur samue/ : quem nos regnorum primum et
secundum dicmus. Quartus malachim id est

(1) Abrévialion de Jesu.

«

50-51. L’'usage des abréviations est trés ancien. Il eut pour
cause la recherche d’un moyen d’enregistrer le discours avec rapidité
par des signes abréviatifs conventionnels. Ce serait tout simplement
Porigine de la siénographic moderne. I8 On donnait & ces abréviations
le nom de noles. Les plus célebres sont celles de Tiron, affranchi de
Cicéron, qui en inventa un nombre considérable. Sénéque passe pour
en avoir recueilli cinq mille. Ji L’invention des notes tironiennes esl
attribuée aux Grecs et remonterait 2 Xénophon. On cite a leur propos,
rapporte M. Edouard Rouveyre d’apres Gabriel Peignot, « quelorsque
« Caton prononga son discours pour combattre I'avis de Jules César
« au sujet de la conjuration de Catilina, Cicéron, alors consul, posta,
« en divers endroits du Sénat, des nofaires, c’est-a-dire des écrivaing
« en noles, pour copier la harangue. » Il L’'usage des notes tironiennes
cessa en France 2 la fin du 1x° siecle, bien qu’a ce moment les manus-
crits s’emplissent d’abréviations diverses; leurs seuls vestiges consis-
terent en Pabréviation d’¢f par 7 et d’us par 9. l La xylographie, de
méme que la ypographie, a leur origine, les firent revivre et les adop-
terent en bonne partie, tant pour simuler les habitudes manuscrites
que pour satisfaire au besoin de contenir dans un espace restreint
le plus de matiere possible. i L’abréviation, nous le verrons bien-
tt, fut également, pour les premiers imprimeurs, une ressource
précieuse dans la justification des lignes. La grosseur des premiers
caracteres créant des difficultés pour la coupure des mots, I'espace-
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ment et la justification, on usait de Pabréviation; la lettre que l'on
supprimait était remplacée par un accent ou un trait conventionnel
sur la lettre précédente. Jii Dans les manuscrits, les abréviations de

Wropter triplice materid 4 iuenitur 1 ¢
Siit eni T candela lumé liginé et cera
Sici¥po ard ala & divimeas vera
byec canela p hiiauo giie ¢ teo oblata
Bee @ nog tenebravi wadd ¢ illuista

50. i:s asréviaTions. — x9° siecle. Abréviations usitées avant I'invention de Imprimerie.
Extrait du Speculum bumanae sabafionis, xylographe sans date. (Coll. Ed. Rouveyre.)

]ID‘ Les abréviations furent la plaic des ouvrages manuscrits comme des compositions xylo-
/i graphiques. Sef> T T Tl Teb T T T B Teb e S v

aries rt altare deignis Techim.
quod habebit ouig ubias in
longirudine: xtoti it lanwudng 1y
el-guadviiee tees rubitos 1n Altiudy
ne. [Lomuta aueep guatunz Augulos
¢t ipo it et opied M ece. (Fadelp

51. Les AsrEvIATIONS. — xV° siécle. Abréviations usitées a lorigine de I'Imprimerie. —
Tiré de la Bible de Gutenberg (sans date). (Coll. Bernard Quarifch.)

] \ La typographie, a ses débuts, dut adopter I'usage des abréviations, autant pour des raisons
Js d'imitation des manuscrits que pour des nécessilés lechniques. Sefp vef Seb oo

per, de pro et de pra, sujettes a confusion, se représentaient dela fagon
suivante : per par un p dont la queue était coupée d’un trait; pro par
un trait courbe sortant de la téte du p; pra par un trait surmontant la
lettre. Nos analyses de quelques fragments d’époque, jointes a ces
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notes sommaires, suffiront pour les déchiffrages de vérification, que
nous recommandons, du passage de la lettre gravée en bloc a son
isolement typographique. Il Ainsi que nous l'avons fait pour le frag-
ment de la Bible Mazarine, nous vépétons ci-dessous le texte de la
figure 50, en mettant en gras les lettres sous-entendues par le signe
d’abréviation. E @& & FRERNFRRANRREEW®

« Propter triplicem materiam que invenitur in ea

« Sunt enim in candela lumen liginem" et cera

« Sic in xpo'” caro anima et divinitas vera

« Hec candela pro humano genere est deo oblata

« Perquam nox tenebrarum uestrarum illuminsta®
(1) pour ligamen.

(2) abréViation de Christo.
(3) pour illuminata.

88 Pour I'exemple 51, nous nous contenterons aussi de noter simple-
ment les abréviations; car la diversité d’wil des caractéres décele
stirement leur taille dans le bois et nullement le résultat d’une gravure
de poingons et d’une fonte métallique.

« Facies et altare de lignis sethim.

« quod habebit quinque cubitos in

« longitudine : et totidem in latitudine id

« est quadrum : et tres cubitos in altitudi~

« ne. Cornua autem per .quatuor angulos

« ex ipso erunt : et operies illud ere. Faciesque

52. Le premier Psalterium de Fust et Schoiffer fournit Vocca-
sion d’une observation assez suggestive sur la nature et Vutilisation
du matériel constitué au début de 'Imprimerie. On pourrait déduire
logiquement que, dés Uinstant ot le procédé de la fonte métallique
fut mis en pratique, la gravure des caracteres de texte en bois dut se
trouver arrétée, condamnée, puis définitivement abandonnée; or,
dans Vordre chronologique oit nous présentons nos exemples, en sui-
vant la marche progressive de I'invention, nous constatons que 'année
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qui suivitla publication de la Bible de 42 lignes, entierement composée
en caracteres métalliques, les mémes imprimeurs, apres leur Psay-
ler dont nous reparlerons, lancérent un troisiéme ouvrage dont le
texte a toutes les apparences d’une composition combinée a l'aide de
caractéres mobiles en bois ou gravés sur pieces métalliques séparées.
Le doute, du reste, n’est pas permis, car la vérification est élémentaire.
Ainsi, on sait parfaitement que /e propre de la matrice typographique,
moule oii se coule la lettre métallique, est de répéter indéfiniment,
avec lexactitude la plus parfaite, des reproductions de Vempreinte
qu’elle regut de la frappe du poingon. Par contre — cela ne fait pas
doute également — la taille successive d’une série de la méme lettre
sur des blocs de bois indépendants comporte — quelque habileté de
pratique qu’on y déploie — une variation dans la reproduction du
type initial. C’est donc sur ces bases que nous invitons a examiner le
présent spécimen, puis a conclure. SEERS) -

&€ L’analyse sera courte. Qu’on commence par relever les multiples
variantes que présentent entre eux lesa, les ¢, les 7, puis vetenir comme
tout a fait typique le cas des 7 du gros texte, au nombre de 25 dans ce
fragment de page, ¢/ dont aucun ne se ressemble, ni en graisse du trait, ni
enempattementdetéte ou de pied, pas méme en hauteur d’wil! Devant
ce résultat, conclurons-nous a la gravure de 25 poingons de la méme
lettre? a l'affectation de 25 cassetins pour le triage de chaque sorte?
I A notre avis, il ne faut voir dans cette application de caracteres en
bois que Voccasion d’utiliser un matériel établi a grands frais pendant
la période des recherches, matériel que les fontes nouvelles montrées

dans la Bible et dans le Psautier dépassaient en perfection, mais dont i

on jugea adaptation favorable a la nature trés spéciale de ce troisieme
ouvrage. C'est, du reste, un ensemble de méme provenance qu'on
peut étudier a la figure précédente. Il Signalons ici une opinion que
nous avons entendu émettre dans certains milieux savants, c’est le
doute et méme la négation de l'utilisation des caracteres en bois au
début de "Imprimerie. AVouons que cette croyance nous confond et
que pour la propager il faut étre completement dépourvu de preéci-
sions sur la technique typographique. Car prétendre supprimer dela
genese de P'invention de Gutenberg le seul procédé, le seul moyen
initial de parvenir & sa réalisation, c’est & notre avis nier I'évidence.
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52. o15. — 1457. Fragment du premier Pyalferium de Fust et Schoiffer
e T dl(CfIdM.’bb(r !.')

]ID‘ Apm la publication d'un premier ouvrage en caractéres métalliques, on est quelque peu
Ju surpris de constater, chez Fust et Schoiffer, un refour & Ia lelire mobile « en bois ».
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Sans rappeler les quelques échantillons de ces caracteres conservés
3 la Bibliotheque nationale, ne procéde-t-on pas de nos jours encore,
dans Pindustrie, a la préparation d’une piece de fonte par la taille
préalable d’un modéle en bois; et n’était-il pas logique — ainsi que
nous 'avons exposé — d’arriver a Putilisation de lettres mobiles par
les pigces isolées des corrections xylographiques? Bien entenduy,
Passemblage, la manipulation, le peu de résistance de ces minuscules
morceaux de bois ne pouvaient assurer un long usage, mais c’est pré-
cisément leur impraticabilité qui conduisit a la recherche de pigces
métalliques de remplacement. 5]

53. La remarquable régularité d’aspect de la Bible Mazarine ne
doit pas faire juger trop séverement Ueffort d’improvisation qui ressort
de Pédition de 36 lignes, sur Pexécution de laquelle on a beaucoup
disculé. I AN RN RRECENEENNNNERAEEREEE

&€ La netteté d’ceil résultant de la forte réduction qu’a subi nofre
cliché, le rend d’une extréme lisibilité. Certainement, on rencontre
des inégalités choquantes de proportions causées par certains rappro-
chements de types trop différents de calibre, comme I'r et le grand
a (car il en existe deux poingons) dans les mots Terra et ¢ral de la
deuxiéme ligne; mais les doubles lettres sont en moins grand nombre::
de, ¢t st pp, fi, cli, bo, c’est 3 peu prés tout ce quon peut relever.
De ce coté il y a progres sur la fonte mazarine. Le déchiffrage des
abréviations est aussi facilité par la clarté du texte et 'on distingue
nettement la forme des nouveaux si-

gnes qui, eux, sesont mul’ripliés.\?o\}ez N Gutenberg, sitot aprés I'impression
I'& capital, curieusement combiné; ] Ji des ¢ Lettres d'Indulgences », frus-
I’¢t bas de casse, toute la série des @,  Iré de son premier matéricl par ses co-
des ¢, des 7, des u, des ¢, des p, des m  3ss0ciés, et ““'ml,d:'_“ ’f‘“’"l’m““
a\)e.:c trait supérieyr; le g de la termi- ;1:;“;25:;1::1&‘;:}:“ :4!;?;: f:;i']:i:
naison us, le petit z de Vabréviation  [gtines en 2 volumes, dite «Bible de
que, U'r a la ligne verticale pointée de  Mayence, fut le troisi¢me ouvrage ob-
la terminaison rum. Puis les abrévia- fenu avec des letires de méal. Geite

i . 4 To s« fonte a le mérite d'une réelle lisibilité;
B neielien lng panEgl; keg sus nombre d’abréviations y sont nouvelles

montédedeuxpoints pourqua;le favec o oyr role se fait systématiquement
également deux points en téte pourfer; o juslificateur ». Sei S8 v 7B
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pomifer; fadts fudil inta ge p fea«8 fadi ¢ urlpe o manc
s [t : oud? fed in Teonengp: bies queus-Dixit quOg) s
{o ut fup foan- 8t factii of ia- [hobncat reeedl atam vinctem
& padic reeea hecb vivtem 1 1 geeee fug:inmieta o vepli:
farietern feonen iueea geous G 1+ ot beftias reoee (e Ipis D
im: gt facies foudil 1 ba- asetFadil i fit tous k-
ks uniigon; femdee feim (pe: tias fie e [pes [uas: iome
rieen findi~ 18t Uit tous o elle 1l et ovne epeile teeee i gene
bonii: et fadii £ velpe 1 mane ve T+ widit deus o ellet bo-
53. areuier pE GUTENBERG. — 1458, Fac-similé (réduit) de

la Bible de Mayence (édition de 36 lignes, sans date ni nom
d’imprimeur), imprimée par Gutenberg avec des caractéres
gravés, frappés et fondus par lui. (Album Duverger.)

le guillemet » et d’autres encore qui peuvent étre relevés. Les capitales
sont bien gothiques; cependant on peut signaler '/ de commence-
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ment et le D de Domnigue, a la dix-septieme ligne, d’inspirvation caroline
et trés voisine de la forme romaine. Jl N'omettons pas une remarque
importante. A premiére Yue, un pralicien jugera du travail de justi-
fication des lignes de cette page et découvrira les moyens employés.
Il verra que, suivant les nécessités, les mots sont mis en leur entier
ou garnis d’abréviations qui régularisent la longueur de la ligne et
facilitent sa justification, généralement serrée et trés également blan-
chie, cette pratique I’y aidant beaucoup. Il est peu de lignes qui ne
donnent matiére a observer sur ce point; néanmoins, pour ne pas nous
étendre outre mesure, nous nous bornerons a attirer Uattention sur
les 18°, 19°, 20°, 21° et 24" lignes de la seconde colonne, absolument
concluantes comme appropriations d’abréviations. Enfin, une ponc-
tuation assez variée sectionne déja ce texte; profitons-en pour placer
ici une note a son sujet (). S QRAR EREea

(”)‘Lﬂ PONCTUATION. — Nous relevons dans V'ouvrage si documenté de ™. Edouard
Rouveyre, Connaissances nécessaires d un bibliophile, les notes suivantes qui ont ici
leur place marquée : On fait remonter a Avristophane la ponctuation des manuscrits et I'on
accorde méme 3 ce grammairien invention des signes distinctifs des parties du discours.
Les Grecs et les Romains ont séparé chaque mot par un poinl, quelquefois par deux, dans
les inscriptions ¢ les monnaies. Tls ont distingué les pauses ef le sens complet ou incomplet du
discours de la méme maniére, et dany l'origine par un espace blanc. Le poinf seul, placé tantot
en haut, tantdt en bas, tantdt au milieu de l'espace qui suivait la derniere lettre, marquait
ces trois sorfes de distinctions. L'une n’était qu'une petite pause, nommée komma chez les
Grecs, incision chez les Latins, Yirgule en France. Dans les éditions du xv° sidcle, elle est
désignée par une ligne obligire. La seconde était une pause un peu plus grande, mais qui laissait
encore I'esprit en suspens; on l'appelait kola chez les Grecs, membrum chez les Latins; on
la note par deux points perpendiculaives. La demi-membréne ou semi-Kolon est distinguée par
un point et une virgule. La dernidve pause, ‘terminant le sens complet du discours, se
marque par un poinf, mais au bas du mot; au xv° sicle il a la figure d’'une étoile. Les
premiers ouvrages imprimés se font remarquer par 'absence de virgules, de points-Virgules
et de toute autre ponctuation; cela peuts’expliquer par le fait que les imprimeurs reprodui-
saient généralement la ponctuation des manuscrits comme elle se trouvait transcrite. —
Charlemagne avait si bien senti la nécessité de la ponctuation pour l'intelligence des auteurs,
qu'il la fit vétablir selon des régles tirées de la Version latine de la Bible par saint Jéréme; il
en fit méme un des points les plus importants de ses Capifulaires. — Démosthene, Cicéron,
saint Jérdme ont introduit les skigues ou divisions en versets ou demi-versets, dans les manus-
crits grecs et latins. — Les alindas furent désignés d’abovd par un vide dans le corps du texte;
puis par une leftre initiale majuscule, qui indiquait le commencement du discours; enfin dans
le méme discours on introduit trois sortes d'alinéas, que l'on trouve dans les éditions du xv*
sitcle et des suivants; ce sont les alinéas alignés, qui sont de niveau avec les autres lignes
de la page; les alinéas saillants, qui outrepassent de quelques lettres les autres lignes; les
alinéas rentrants, qui laissent un espace Vide au commencement de la ligne, comme on le
Voit dans les éditions modernes. — Les fraily d’union ont été inventés par les anciens gram-
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54. Dans l'ordre des impressions attribuées a Gutenberg, figure
le Donat de la Bibliothéque nationale portant la date de 1450, dans
lequel on a cru reconnaitre le caractere qui servit plus tard a la Bible
de 36 lignes, comme également on cite d’autres Donal auxquels on
attribue une ressemblance avec ceux de la Bible Mazarine. Ce qui

ozfernst gfumy pasot feres Gz vt latr
L Aferre fert zply fertin ferum Fernit foreti ) W fod ferr
barfevebans Peerebare ferels aCaplr ferebe mferebam
ferebant Prento pfeo lat2 fumf fmres "aneft Taut
aplt lavt um2 PEw.n? eftis Penifuis (it fuerut vl fuere

54. ateLiER DE GUTENBERG. — 1450. Caractéres d'un Donal conservé a la Bibl. nat.
et aftribué a Gutenberg. (Coll. Ed. Rowveyre.)

] \' On a prétendu que les caractéres de la « Bible latine » de 36 lignes se trouvaient & I'état
/i d'imperfection dans un ¢Donat» daté de 1450. Pour le dessin, peul-élre; aulrement,
nous sommes la — ainsi qu'aux figures 47 ¢t 48 — en présence de caracléres lailles dans le
bois séparément, par conséquent au cours des recherches sur la fonte métallique. e8> v

parait certain, c’est que ces deux Hpes de lettres durent étre étudiés
par Gutenberg, car ils sont indiqués comme ayant serVi a ses premiers
essais. Leurs polices ne se trouvaient-elles pas en quantités suffisantes
lors de la réquisition de son matériel pour la confection des Leffres
d'Indulgences, oli, comme nous I’avons vu, elles entrérent dans la com-

mairiens pour marquer la jonction des lettres d’'un méme mot. On les a vendus par un simple
trait horizontal ou par un double =, quelquefois par une espece de ¢ couché ~. On les Voit
dans les premiers livres d’images, dans les premiéres impressions de Mayence, et généralement
dans celles du xv° si¢cle, désignés par deux pefites lignes obliques /I, quelquefois par une
seule. — Il en est de méme des guillemels qui portent le nom de leur inventeur (Voir Fertel)
et dont on se servait déja dans les anciens manuscrifs, pour distinguer les citations. On les
connaissait sous la dénomination d’anfi-lambda. Leurs signes vessemblaient assez a ceux des
traits d’union; puis dans U'imprimerie ils privent la forme de 2 renversés, puis de deux
virgules. — La parenthése était utilisée par les anciens avec la méme forme que de nos jours.
Deux ¢ (le premier en sens naturel, le second en contre-sens) désignaient les propositions
incidentes étrangéres au sujet. — Les ashérisques étaient connus du temps d'Aristophane,
d'Origene, de saintJérdme et de saint Grégoire, dans les manuscrits grecs et latins. Ils étaient
figurés en pelife élile ou en H canlonné de quatre poinls. Ils servaient a différents usages:
marque d’omission ou de restitution de fexte; signe d’un sens tronqué; signe de phrases
dérangées; indice des maximes, des sentences les plus remarquables d’un ouwvrage; indice
d’addition au texte. C'est dans ce dernier sens qu'ils ont été le plus employés. BB K B 1
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_ positionde grosses lignes avec initiales? Au point deVue exclusivement
typographique, la différence a établir repose sur un fait qui ne laisse
subsister aucun doute : c’est que les caracteres qui servirent a la
composition des deux Bibles sont le résultat certain de fonles mélal-
liques; tandis que les Donals mis en cause sont établis avec des carac-
teres d’essais, gravés séparément surboiy, et par conséquent ne pouvant
étre V'exacte reproduction de types gravés sur poingons, frappés et
fondus, conditions qui marquent le point de départ de imprimerie
typographique. IR A NANENEEREREERAAREEAE

535. Si, malgré l'ordre chronologique adopté, nous donnons le pas
au Catholicon de Gutenberg sur quelques-unes des productions anté-
rieures de ses concurrents, c’est tout d’abord afin de grouper I'ceuvre
du maitre, puis de pouvoir apprécier d’ensemble adaptation typogra-
phique de la /eftre de somme, dont Schoiffer réalisa la mise au point. B
On ne doit pas oublier les conditions dans lesquelles Gutenberg,
dépossédé de son premier matériel, dut se remettre au travail avec les
moyens restreints que lui procurait seule l'assistance dévouée de
quelques amis. Aussi, combien n’est-il pas admirable de le Voir pro-
duire, deux années seulement aprés sa Bible, ce Catholicon de Jean
Balbi de Génes, dans une fonte entierement renouvelée! Il Quand on
examine la page spécimen qui présente sa signature, onreste confondu
de tout ce qu’on y découvre de précurseur pour les créations qui Yont
suivre. C’est la volonté d’une ascension continue, le besoin de sur-
passer en audace tout ce que la jeunesse et habileté de Schoiffer
ont permis de tenter dans le Durandi, paru U'année précédente; en un
mot, il s’y révele une émulation toute a Phonneur du vieil inventeur,
qui sait encore s’élever a une hauteur de pensée réellement sublime
dans la rédaction méme de la signature de son ouvrage : « Clest avec
« Paide du Trés-Haut, dit-il, qui délie la langue des enfants, et qui
« révele souvent aux petits ce qu’il cache aux hommes de science,
« que fut terminé le Catholicon, ce livre admirable, 'an de l'incarnation
« du Sauveur M. CCCCLYX, dans la meére patrie TMayence, insigne
« ville d’Allemagne, que Dieu dans sa clémence a daigné rendre la
« plus illustre et la premiéve des villes : et ce livre fut parfait sans le
« secours ordinaire de la plume ou du calame, mais par 'admirable
« enchainement de formes et de caractéres.»
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88 A premigre analyse, 'impression qui se dégage de ce caractere
c’est qu’il découle presque entierement de la caroline romane; par
conséquent, il se rapproche bien plus de la tradition latine que dela
gothique d’époque. Sauf le Deo gratias final, toutes les capitales du
texte sont du type carolin, 'a bas de casse également. Dans ces minus-
cules, a de rares exceptions pres, le tracé angulaire de la gothique a
disparu; nous irons jusqu’a dire que Uon se trouve la en présence
d’un romain grossierement taillé. C'est en effet d’une ossature bien

[ATG Timi prefidio cuing nutu mfantium lingue f
Tint o1forte.Qun og miofepe puulis reuelat quod
fapicentibus celat, Dic liber egregius. catholicon.
_Dicc marnadonis annis O cxce Ix Alma mur
be magntina nacionic mdite germanice.Quam
i demenda tam alro mgeniy lumine.dono 3 &
tuito. coteris terray nacionibug preferre.illuftrare
o3 vignatus coft flon calami.fkili.aut penne fuffra;
gio.f mira patronaxn formax o3 concozdia Jpor
‘aone et mooulo.impreflus atgz confectus eits
Dine tibi fancte pater nato cii lamme facro.laus
ot bono: dfo trino tribuatuz et uno Cedefic lan
2¢ libvo boc catholice plande Qui lAudare pram
fempor non- linque mariam. DEO. O R &

55. ATELIER DE GUTENBERG. — 1460. Signature du Catbolicon de Gutenberg. (B. B.-A.)

]D‘ Gulenberg ne mit son nom sur aucun de ses ouvrages; cependant, I'exécution du « Catho-
), licon» de 1460 ne peut lui étre contestée. Il y produit une minuscule nouvelle d'inspi-
ration «caroline» trés épurée, avec introduction de capitales romaines qui sont l'indice de
1a scission prochaine des deux procédés de reproduction’ des textes; car la réduction d'eil
des lettres permise par la gravure en poingons, leur fonte méfallique, leur procédé d'assem-
blage et de présentation, différencient tellement le « manuscrit» du «texte imprimé», que le
«Livre» nait réellement de cefte transformation. Sef> SUfs Tefp Soi Tofd Tof vefd

peu différente que Jenson s’inspivera pour y adapter I'élégance latine
du génie francais. ll Dans cette fonte observons une approche assez
large, quand il n’en existait pour ainsi dire pas dans la gothique de la
Bible de 36 lignes. Ce fait, logiquement, aurait dii amener la sup-
pression des doubles lettres; mais 'habitude commande et la liste
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connue s’allonge encore. Relevons : 4, re, si, hu, in, fa, gu, fe, te, ce, I,
gi, o, Is, ¢i, la, go, ge, do, ri, 5L, pp, 55, sa, f1, et soit 26 poingons de
supplément, rien que pour cefte catégorie. Par exemple, les abré-
viations de syllabes sont en sérieuse décroissance; on ne découvre
que 'z et I'u portant le trait supérieur. TMéme remarque pour les
abréviations de terminaison, dont il ne veste plus que le rum et le que,
ce dernier tres originalement tourné. Relevons aussi '™ fort curieux
dumillésime, de méme que le g tréma placé a Iextrémité de lasixieme
ligne. Observons enfin 'absence trés caractéristique de divisions ainsi
que la terminaison libre des lignes; soit, dans ces travaux de début,
peut-étre autant de recul que d’avance. M™ais ceci, notons-le, sur des
points de détail; car un pas énorme vient d’étre fait vers la conception
de la lettre de Vavenir. AN QRN RAERENARRNERNEEEE

56. A procédé nouveau, production nouvelle. Fust et Schoiffer
s’en rendirent compte sitdt apres la publication de leur Bible, établie
d’aprés la méthode de Gutenberg et reposant de ce fait sur les expé-
riences progressives qui déterminérent la découverte de l'invention,
lesquelles portaient toutes — il faut bien le reconnaitre et il nen
pouvait étre autrement — sur la contrefagon des manuscrits, qu’on
cherchait a réaliser par le perfectionnement de la xylographie. Clest
donc ce procédé, comme on I'a Yu, qui conduisit a la taille isolée de
la lettre, lettre que on dut exécuter d’un assez gros calibre en raison
du peu de résistance du bois utilis¢, et calibre enfin qu’on se fouva
entrainé a conserver pour la taille des poingons de la premiere fonte
métallique. I Mais la nouvelle invention visait & la vulgarisation du
livre; ce n’était donc pas s’engager dans cette voie que de continuer
les pratiques caractéristiques du manuscrit; et de méme que celui-ci
avait cherché une extension dans 'adoption de la cursive gothique, de
méme I'Imprimerie naissante sentit la nécessité de se créer un type
approprié de lettre répondant a sa nature et a celle de ses moyens de
production. Il La gravure sur poingons lui rendait particulierement
facile la réduction de calibre en lui donnant, d’autre part, la possibilité
de doter chaque page d’un texte plus abondant; or, par une intuition
merveilleuse, Schoiffer, dont la maitrise dans l'art de la taille et de
la fonte avait tant secondé les travaux de Gutenberg, porte son choix
— ainsi qu’on le faisait au méme moment dans l'atelier concurrent —
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sur des spécimens de 'admirable caroline romane, dont nous avons
parlé au chapitre précédent, et dans le premier ouvrage qu’il entre-
prend, le Psauier de 1457, il se sert d’une minuscule arrondie, presque
entierement débarrassée des traits gothiques caractéristiques, trans-
formation remarquable, tres susceptible d’influencer les recherches
vers la forme définitive de Palphabet typographique. @

8C L'aetle g, par exemple, ysontla dans une forme qui n’a pas varié.
Certainement, la régularité de la ligne et de lapproche est chose
encore insoupgonnée; ce sera affaire d’expérience; mais il est inté-

Magnus balilins & poetari oratoy hiltoriconiqs ae
philolophonp legendis librs A oguaemprellusictp
A arantt brenmnganu( quo faalmse meelligatur Jrus
briais aeulif g meerftinctus. ficliciter fimee anno Ix -

HOIFFER, — 1457. Spécimen du caractere du Psaulier

456. ATELIER DE FUST ET SC
(Coll. Ed. Rouveyre.)

de Fust et Schoiffer, d'aprés 'Opusculum magni Basilij ad inuenes.

]ID‘ Fust et Schoiffer semblent s'étre pénélrés immédiatement de l'incommodité des carac-
), téres énormes de leur « Bible », en méme temps que les produits de la nouvelle invention
leur apparaissaient comme devant se signaler par une facture originale, dotée des qualités
de lisibilité qui manquaient lotalement  la gothique en usage. C'est la réalisation de ce pro-
gramme que présente le fexte du « Psautier » qu'ils firent paraitre dés 1457. sefp s Sl

ressant de distinguer, dans ce premier essai, 'esquisse, la coupe, la
charpente assez parfaite en un mot de 'élément vital de 'Imprimerie:
la lettre de texte! Il L’analyse reléve : s¢, pe, est, te, co, hu, de, I, or, Vo, ¢a,
l, ss, ni, po, bo, ra, ei, ui, in, Ve, ¢l, en letires doubles, soit 22 poingons
supplémentaires; comme abréviations : i, m, ¢ @, p, U, avec trait supé-
rieur; puis isolément les signes rum et que seulement. On releve aussi,
pour la premiere fois, Pemploi de la parenthese ainsi que 'ajouté d’un
petit trait oblique a droite en téte du deux-points. Il Clest dans ce
Psautier que se fit Vinnovation importante du tirage en couleur des
initiales, jusque-la laissées au rubricateur. Devant le manque d’origi-
naux nous avons dii nous contenter pour nos observations d’une page
de ' Opusculu magni Basilij ad inuenes, de Fust et Schoiffer (1457-1459),
imprimé avec les types du Psautier de 1457. @ @
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57. Les livres de Fust et de Schoiffer se succédérent avec une
rapidité qui n’entravait en rien les perfectionnements inhérents aux
débuts d’une invention aussi importante que celle de la Typographie,
bien au contraire. Aprés la Bible Mazarine de 1456 et le Psautier de
1457, le Durandi Ralionale Div. off. se présente en 1459 comme une
conquéte nouvelle dans Uart de la taille des caracteres et surtout dans
la fixation d’un type approprié aux nécessités de 'heure, quoique
nullement affranchie encore de la contrefagon des manuscrits. Cette

“JAure et opmametaim ecclia funt lacon
oo 1 feripture.Som grego. Ald eft
pictura amzare Aliud p prurehiftons
m quiv htadozadu adifee - Ram qB legénls hoe-
ieons cernpentibypitatpiduraumipaignoates’

57. ATELIER DE FUST ET SCHOIFFER. — 1459. Caractére du Durandi Ralionale Div. off.
de Fust et Schoiffer. (Coll. Ed. Rouveyre.,)

} \' 11 est visible que Schoiffer, inspiré d’abord par la « caroline carlovingienne », chercha
i dans cette deuxiéme fonte 3 combiner un mélange de la minuscule du XI° siécle ef de
la gothique du XIV", et 3 déterminer le genre mixte sur lequel on brodera encore quelque
temps et qui luttera d'influence avec la gothique pure jusqu'a 'avénement du romain de Jenson.

impression se dégage de 'analyse du nouveau fexte, ol Uon releve
nombre de réminiscences de la forme gothique, absentes dans le texte
du Psaulier. On doit vyoir la une concession nécessaire pour ne pas
heurter trop vite ni trop brusquement les habitudes du public auquel
il était indispensable de faire agréer les procédés typographiques.
Nous ne ferons pas d’analyse détaillée de ce texte, en raison de son
rapprochement avec le précédent, mais il y aurait intérét a recher-
cher les éléments qu’il contient et sur lesquels nous avons faif
reposer nos conclusions.

58. La deuxieme Bible de Fust et Schoiffer, en deux volumes,
parue en 1462, constitue réellement le monument par excellence des
débuts de 'Imprimerie. L’art du graveur, du fondeur, du compositeur
et de Vimprimeur y sont portés a une véritable maitrise. Le caractere
employé, appelé a servir de transition entre la gothique et le romain,
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s’y montre impeccable de régularité de gravure, dapproche et de ligne.
Si les doubles lettres persistent encore, c’est que la raison qui les fit
introduire n’a pas disparu. En effet, on sait que, venu de ™ayence a

Piisboc opuleulus nnitii ac edpletit-ct ad
eufebray tetmduftre m cwtate 0) agunts)
per Jobanne fult auc.et Petru clmﬂ%r e

gernfhepm clericii Diogef eiuldes eft confi:
matii, Anno mearnacois dinee-M.ccce. e
Invigilia afump cdis glolevirgans mane.

$8. ATELIER DE FUST ET SCHOIFFER. — 1462. Signature de la deuxieme édition de la Bible
de Fust et Schoiffer, dite dewxiéme Bible de Mayence. (B. B.-A.)

JID‘ La gravure de nouveaux lypes ne coille rien aux passionnés novateurs, qui liennent a se
s rendre personnelle I'exécution compléte d'une « Bible». lls y parviennent en 1462, avec une
fonte spéciale, merveilleux couronnement de la forme ébauchée dans le « Psautier » et le
¢« Durandi » et réalisant enfin le type parfait connu sous le nom de « leftres de somme». Sei»

Paris, Fust, en commercant avisé, chercha a placer ses exemplaires
« en laissant croire 2 un travail de copistes d’outre-Rhin ».

e

EN celte année 1462, une révolution éclate a Tayence; laville est
prise d’assaut et livrée au pillage. Cet événement a pour consé-
quence immédiate la dispersion des typographes formés a I'école de
Gutenberg et de Schoiffer. Emportant leur matériel, ils se dispersent
et vont fonder & I'étranger de nouveaux centres ot 'Imprimerie évo-
luers. PR AEEEEENEEAPNEEREENERNEEREERAE
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PPENDICE. 2 Notre texte sur lavérification des recherches qui

s'imposérent aux prototypographes pour obtenir une exacte figu-
ration de la calligraphie du xv° siecle a I'aide de caracteres mobiles
se trouvait établi, lorsque — comme pour notre concordance d’opinion
avec Geoffroy Tory sur la définition de la lettre — le hasard placa
sous nos yeux l'album de Duverger exécuté a l'occasion du Jubilé
européen de Uinvention de 'Imprimerie, en 1840. Tout un chapitre
s’y trouve consacré a la description des opérations qui soi-disant per-
mirent de solutionner la question de la fonte des lettres doubles par
lasuppression d’un jambage, celle également des signes d’abréviation,
etc. Cette étude, d’une grande clarté d’exposition en méme temps
qu'appuyée sur une illustration heureusement congue et réalisée,
nous a paru devoir trouver sa place ici,notamment pour corroborer le
principe de nos observations personnelles sur la constitution de la
lettre métallique, de méme que pour affirmer le bien-fondé de U'im-
portance que nous attachons a grouper en un solide faisceau les docu-
ments susceptibles de donner une assise sérieuse a l'enseignement
de Vart typographique. En voici une analyse suffisamment détaillée.

&€ Sous forme d’une correspondance échangée entre Gutenberg lui-
méme et un certain fréere André, cordelier, Vauteur inconnu place
tout d’abord la question comme nous P'avons fait nous-méme fig. 40,
devant le cas d’un texte manuscrit a reproduire en caracteres mobiles,
et il écrit de sa main cette l f
e Gload u eooelis Teo -
« Excelsis! ¢ tient 2 x;, x Hent 2 ¢, ¢ tient & ¢, ¢ tient a / », dit-il. Et en
effet, tout le probleme de /imitakion du texte manuscrit — soit
Punique solution poursuivie alors — va se fixer dans la reproduction
exacte de cette calligra- h f h' "l
phied’époque. i Du reste, ﬁ H [D E g. I I m II u
un alphabet mobile est

dejiered s aann L pqrzfﬁtunfyz

il permet la composition '“ A 2

de mots tels que ceux-ci: mﬁnuﬁ 1118“15 lumlnﬂ
mais reste impuissant a établir un fac-simile de la ligne Gloria in excelsis
deo. La création d’un second alphabet devient nécessaire, alphabet
dans lequel sont évincées toutes les poinfes et Ktes faisant obstacle
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3 la suppression h ‘

e gyedefghilmaopgelstug
alphabet motivé par les sept lettres ¢, ¢ f, ¢ 7 4, x, dont on reconnait
que la nécessité de liaison au plein des lettres qui les suivent ne peut

e e ptevne velierertio yivgo

du premier alphabet.....

tandis que l'accolement de- m[ " s
vient parfait dans le second.. M‘It urmmﬂ nn:g.u
oit il ne reste plus qu’a in- fa A
troduire un @ éi;grossqe téte .. Ha tanﬂat [aft[u[[fa
de facon a se coller aux lettres précédentes comme dans I'écriture
manuscrite. i Et voila réalisé S

Paccolement régulier désiré: Gml:lﬁ In tgtdfw DE .-
B Ce n’est pas fini encore : la phrase ne peut étre achevée faute de,
pouvoir souder le d a 'e et I'e a I'o/ L'obstacle ne sera vaincu que par
lagravured’une & destinée a se 2
lettre tronquée t placer devant 1’2 3 Met I'n 4 mnﬂ
I Mais il est d’autres lettres offrant cette particularité, c’est le cas du
b et du p lorsqu’ils précedent I, e et To. I

Comment surmonter cette derniére difficulté? h

Ce sera le résultat d’un i p a E u
trait d’habileté de prati-

cien. ll Voici trois repré-

sentations de plombs de

lettres, ce sont celles d’un

i, d’un netdunm;aleur

suite Voici encore, avec

I'indication de leur épaisseur, la représentation d'un b, d’un p, d'un g,
d’un ¢ et d’un 0. Or, dans Popération de la fonte d’une lettre, le creux

de la matrice se trouvant exactement ajusté

3 Pouverture du moule, si on opérait un dé-

placement de la matrice proportionnément a

I’épaisseur d’un jambage, il se trouverait que
bpatg

il déborderait du corps de la lettre comme
ci-contre, et qu’en abattant et en enlevant en-
suite les saillies ainsi produites en debors du
montant, il en vesterait des lettres enfamdes, des
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demi- h qui rapprochés pren- m h hJ
pleins I] H E U dront'aspectsuivant : m IY m
I Mais tout n’est pas fini. Il reste encore a résoudre la question fort
complexe de la fonte et de la composition en mobile des abréviations,
dont voici les principales A Ay awam m A SN ss A " O
« Le premier signe abréviatif se place sur 4, l'initial et le médial;
sur ¢, sur deux ¢, sur les 7 les o, les u, les m, les p, les n. Le second
signe abréviatif se place sur les g, les ¢, les m, les .. Le quatrieme
signe abréviatif sur les / et les ;. La lettre ¢ seule demande les cing
abréviations ». [l Alors intervient le principe du parangonnage, c’est-
a-dire du logement de ces signes placé entre deux
dans la partie supérieure ducorps I} q h I lignes paralleles
de la lettre, suivant exemple.... =" qui déterminent la
surface occupée sur la force de corps par la lettre courte (m), la longue
du bas (q), \a longue du baut (b) et la lettre pleine (7). i La combinaison
trouvée pour introduire les signes abréviatifs au-dessus des lettres
sera la fonte de la lettre en deux portions et en deux moules séparés
motivant un léger crénage avec encoche d’encastration; soit un tiers
d’épaisseur pour le signe abréviatif
et, d’'une fagon approximative, environ les deux
tiers du plomb réservés pour la hauteur d’weil de
Iadetive minuscule ... 0 i i Gl vasadaaan
dont le rapprochement des deux pieces — ainsi
que le montre notre troisieme exemple — rétablit
le corps dans son intégralité

- av as = &~

B Et voici la mise en place des 6 § et e
poingons graves 4 ﬂ ﬂ Y I m n B u q 11 r
B Seule § &3 se trouva fondue avec son ﬁ : l) occupant

la lettre E E t signe abréviatif. Les lettres nﬁ elles-meémes
la hauteur supérieure du corps, exigérent une gravure spéciale; de
méme que les d ff [[[[ & ﬁ dont P'usage, on le sait, s'est
doubles lettres maintenu jusqu’a nos jours.
B Apres les abréviations par lettres vint le tour des abréviations par

signes, et les suivantes du- 1 H a m p 9 f = ; it e q

rentétre égalementgra\lées 4

el rum con pp per us s

signifie gue, et qu’on peut donc appeler pefit-gue. Bl Puis la gravure
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des signes de ponctuation et celle des majuscules vint parfaire ce
chef-d’ceuvre de création humaine. B @ @ B ) &

ﬁ’-ﬁl’:""”"UD,etc.

DU récit que nous venons de résumer il résulte qu’on aurait pu
éviter la gravure des nombreux poingons de doubles lettres dont
nous nous sommes appliqué a faire le relevé dans certaines pages du
premier matériel typographique. On y Voit aussi traité — suivant un
point de départ identique au nétre — le probleme si complexe du
passage du texte calligraphi¢ au texte Iypographié. Cela n’en précise
que plus exactitude de I'analyse a laquelle notre désir de comprendre
en Yue de communiquer nous conduisit. 1l Mais sans plus tarder, néan-
moins, empressons-nous de dire que les choses ne se passerent pas
ainsi qu’on vient de le Voir trés ingénieusement exposé. La gravure
spéciale des doubles et triples lettres s'imposa, ainsi que nous le ver-
rons dans un prochain chapitre. Notons cependant ici, car le cas
nous semble bien a sa place, Uexpérience faite au xix* siecle, avec
toutes les ressoyrces d’un outillage perfectionné, d’une reconstitution
mobile de cette gothique prématurée. Le graveur Desriez fut chargé
par M. Nourrit de U'exécution des poingons d’un latin de forme d’apres
la Bible de Bamberg, c’est-a-dire de I'édition imprimée par Pfister avec
les caractéeres de Gutenberg. Or, dans ce caractere, cédé a Impri-
merie nationale en 1862, pas plus que dans la fonte de Gutenberg,
la gravure spéciale des doubles lettres ne put étre évitée. Il Quoi qu’il
en soil, Uintéressante démonstration ci-dessus se présente fort a
propos pour projeter 'éclat de sa vive lumiére sur un sujet ardu entre
tous, qu’elle nous aidera a éclairciret—nous Uespérons —a Yulgariser.
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CREATION de la Lettre métallique.
R ot

CONSTITUTION DU LIVRE

Rapide mention de quelques
points de détail.

L’E?C()DE des typographes mayencais Vvers de nouveaux champs
d’action est pour nous Uinstant propice a un rapide examen de
quelques points de détail se rattachant autant a laspect de la page
imprimée — qui nous importe spécialement — qu’a la constitution
matérielle du Livre; détails variés de mise au point que les nécessités
durent inspirer a I'imagination inventive des premiers techniciens.
Nous les résumerons en disant que jusque-la le Livre est resté ano-
nyme et qu’il s’agit de lui constituer un état-civil par la signature de
l'imprimeur, la date et le lieu de son impression; qu’on doit assurer
un exact classement de ses différentes parties par un collationnement
régulier de ses feuilles a I'aide de marques d’assemblage, ainsi que
par la numérotation de ses pages; réglementer le format de son papier,
les dimensions de ses marges; se rendre compte du matériel sommaire
d’établissement et des conditions dans lesquelles devait se pratiquer
la nouvelle industrie. Ainsi allégé de la série de ces questions qu'on
est incité a se poser en cours d’étude, et dont nos figures permettront
le contréle, on sera mieux outillé pour reprendre le cours rationnel du
développementde laLettre. IR REEREQREENNEEARAE

ATE ET LIEU D'IMPRESSION. % Si le Livre est d’abord ano-
nyme, on en connait la cause : profiter de ignorance du public

pour multiplier par planches d’impression les exemplaires d’un ou-
Jrage et chercher a les écouler comme travail manuscrit, en bénéfi-
ciant de Pécart trés sensible du prix de revient. Mais la fraude est
vite découverte; les copistes ne sont pas plus tot mis en éveil par la
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ressemblance que révelent plusieurs exemplaires d'un méme tirage
qu'ils dénoncent le procédé et, pour le signaler, contraignent l'im-
primeura inscrire son nom sur le volume. Dés lors, pour les questions
soit de priorité d’édition, soit de marque, la date et le lieu d’impres-~
sion deviennent obligatoires. i Le premier /ivr¢ paru avec date cer-
taine est le Psallerium de*1457 (52); la premiere Bible datée est celle
de 1462 (58); le premier Yolume classique est le Cicero, De Officiis, de
1465 ; tous les trois imprimés a Tayence. @ R

A SOUSCRIPTION ET L'ACHEYVE D' IMPRIMER. 2 Ces in-
dications se placaient sur le dernier feuillet; elles constituaient

ce qu'on appelait la souscriplion, ce qui signifie éeril dessous. Au dé-
but, elles furent souvent incompletes et le rubricateur, c’est-a-dire
Penlumineur chargé de dessiner et colorier les initiales ef les orne-
ments de marges, Y ajoutait soit une date, soit une invocation pieuse.
Du reste, imprimeur lui-méme se plut a accompagner Vachevé d'im-
primer d’une profession de foi dans Vesprit de 'époque; c’¢tait le colo-
phon, concu parfois en vers. A ceux compris déja dans nos modeles,
nous ajoutons ici la signature &’ Arnold Ther Hewernen (59), particula-
risée par un réglage a la main; car on donnait aussi a ces déclarations,
accompagnées du signe-marque de Uéditeur, le nom de signalure.
Clest ainsi qu'on a déja pu voir (85) la signature du Calbolicon de
Gutenberg et (58) celle de la deuxieme Bible de Fust et Schoiffer.

E REGISTRE. B Pour régler et faciliter I'assemblage ainsi que

la reliure des livres, le moyen employé d’abord fut le regisire.

On rappelait, sur une page placée soit au commencement, soit a la
fin duvolume, les premiers mots de chacun des feuillets qui formaient
la premiére moiti¢ des cahiers, ou leurs signatures. Cette liste ser-
vait au relieur pour collationner ses assemblages et assurer la bonne
exécution de sontravail. On commenca & se servir du registre vers 1469.

A RECLAME. % Les feuilles imprimées s'assemblaient alors en
cahiers de 4 ou de J; puis s’introduisit I'usage de la réclame,
placée sous la ligne finale de la derniere page d’un cahier et corres-
pondant au premier mot du cahier suivant. Cette pratique neut plus de
raison d’étre apres l'adoption des folios; néanmoins elle se perpétua
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longtemps. Parfois, la réclame figurait au bas de chaque page; elle
avait alors pour but de faciliter 'enchainement de la lecture pendant
que Von tournait le feuillet. §

L./I SIGNATURE. B La signature se mit au bord de la premiére
page de chaque cahier; elle fut constituée facultativement par
les lettres de Valphabet, des chiffres ou des signes quelconques. La
premiere aurait figuré dans le Jobannis Nyder pracceplorium divine
legis, par ). Heelhof, de Lubeck, in-f* a 2 col., de 1472; mais il n’est
pas rare d’en rencontrer dans les livres d’images avant méme l'inven-
tion de lImprimerie. BN QAN NRERNERRQEEE

E FOLIOTAGE. % La numérotation des feuillets daterait de I'édi-
tion du Tacife de Jean de Spire, a Venise, en 1469. On la trouve

dans les éditions de Cologne de 1470 et 1471, insérée dans la marge;
ou encore, en Belgique, en téte du recto de chaque feuillet. En France,
Krantz, Gering et Friburger mirent pour la premiere fms des chtffres
au bord superlem des pagesen 1477. EEEEE®

LS CHIFFRES. B Les chiffres arabes, importés en Europe au cours

du xmr° siécle, sont tres rarement employés dans les premieres
¢éditions, bien qu’on en connaisse des applications pour les manu-
scrits. Seuls les ¢hiffres romains sont d’un usage général au début de
PImprimerie, soit pour le foliotage des pages, soit pour marquer la
date de Pachevé d’imprimer (7). SERa

(%) N ignore quel est Uinventeur des chiffres; il est présumable que 'on commenca &

compter sur ses doigts, puis avec des petits cailloux, d’olt sont venus les fermes de
caleul, calculer; ensuite on donna aux lettres de I'alphabet une valeur de convention; c'est
ainsi qu'agirent les Grecs, les Romains et les Etrusques. Quant aux chiffres arabes, on ne
connait ni leur origine, ni l'époque précise de leur introduction. Nous parlons ici seulement
des chiffres romains et arabes. A origine de I'écriture, les anciens et les Romains comp-
taient les années avec des clous, et la maniére de les attacher devint par la suite une céré-
monie religieuse 3 Rome; mais I'écriture étant devenue plus commune, les lettres I, v, X
L, C, D ¢t ™ furent les seuls caractéres qu'ils destingrent & marquer les nombres, au heu
que, pour les autres langues orientales, toutes les lettres étaient numérales. Ces sept lettres,
combinées dans leur plus forte valeur, donnent, en les plagant ainsi DCLXVIM, six cent
soixante-six mille. Les Romains ajoutérent une petite barre posée horizontalement sur quel-
qu'un de leurs chiffres pour en augmenter mille fois la valeur; ainsi une petite ligne sur
valait un mille, sur X elle valait dix mille, etc. }I Les chiffres arabes étaient connus en Europe
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59. RETABLISSEMENT DES ATE= % a ]D‘ de Pnouvuux aleliers 3:’ rou-

R e T e ) vrent. Celui d’Arnold Ther Hernen
)7

gnature d’Arnold Ther Heernen, oo .
Fimprimeur mayencais qui inau- compte bientét parmi les plus pro-
e ]l% fflf’“omgebdes(125‘%631;1_\’;0 ductifs. La « signature » de cet im-
es chiff{res arabes. (Coll. Vicior H i
Bavintie.) primeur se fall. remarquer par un
réglage a la main et I'emploi d'un
caractére intéressant, & comparer &

1a précédente direction donnée par Pierre Schoiffer a la forme des leftres. ~eis sef Sefp

avant le milieu du g siécle; on n'en fit d’abord usage que dans les livres de mathématiques,
d’astronomie, d’arithmétique et de géométrie; ensuite on s’en servit pour les chroniques, les
calendriers et les dates des manuscrits seulement. Ils ne furent pas admis dans les diplomes
ou chartes avant le xv1° sigcle et ne parurent sur les monnaies quaprés la mise en vigueur

3
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‘LE FORMAT. B Au temps du papyrus et du parchemin, il ne
pouvait étre question de format pour les livres. Ce fut Uemploi
du papier qui détermina le formal, suivant les plis que Uon fit subira
la feuille pour réaliser son assemblage; on obtint de cette fagon le
format bibliographbique, lequel tire son nom du nombre de feuillets
compris dans la feuille. Il Les premiers livres furent de format in-f,
par imitation des manuscrits reproduits. A la fin du xv° siecle, on
imprimait en in-4° et en in-&. On divisait ordinairement chaque page
en deux colonnes; mais souvent aussi on composait les lignes sur
toute la largeur. ARNRARRRNEERRAAE

ES MARGLES. B Les marges furent tout d’abord tres larges, afin

Lo dervépondrea la faculté que se réservaient 'auteur ou 'acheteur
d’y faire exécuter une ornementation polychrome, a Uimitation des
anciens manuscrits, ou pour y ajouter des notes et remarques person-
nellesala plume. NN ARENAEAEEE@@

'ENCRAGE. B L'encrage des caracteres nécessita la recherche
d’une matiére autre que le composé liquide et pile dont se ser-

vait Vimprimerie tabellaire ou xylographique pour la confection de
ses images. Jean et Hubert van Eyck, découvrant V'art de mélanger
aux couleurs Phuile de lin ou de noix, et réalisant ainsi un corps
solide d’un bel éclat, eurent certainement une grande part dans
Pinvention de 'encre d'imprimerie. & ]

E CHIFFRE DE TIRAGE. % Quel était le chiffre de tirage des
premiers ouvrages? On croit savoir qu’il n’excédait pas généra-
lement le nombre de 300 exemplaires.

de Uordonnance de Henri II, en 1549. La figure de ces chiffres n’était pas encore uniforme
en 1594, bien que depuis 1500 l'usage s'en fat répandu en France; encore les entremélait-
on souvent de chiffres romains; on prétend méme que ce nest que depuis le régne de
Henri Il que 'on commenga a se servir, en écrivant, de ces chiffres arabes. Les Russes ne
s’en servent que depuis les voyages du tsar Pierre le Grand, au commencement du xvm°siécle;
ils avaient été introduits en Angleterre en 1223 et en Italie Vers la méme époque. L'Alle-
magne ne s'en servit qu'au commencement du xro* sigcle, vers 1306; mais en général, la
figure de ces chiffres n'est dedenue uniforme que depuis 1534. (Ed. Rouveyre, Connaissances
nécessaires aux Bibliophiles, tome IL) W MM T 31 08 3 3 3 B 1M BEEEENMEEENRERE
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A PRODUCTION. B Comme vitesse, nous savons, par le ren-
seignement donné sur les premieres bibles, qu’on imprimait au

plus 300 feuilles par jour et qu'on utilisait plusieurs presses pour
tiver un ouvrage. Des documents relatifs a U'¢tablissement d’'une
imprimerie dans I'abbaye Saint-Ulrich d’Augsbourg constatent méme
« qu'une année fut nécessaire a louvrier qui en fut chargé, pour pré-
« parer tous les instruments, I'achat et la mise en place de 5 presses,
« qui cofiterent 73 florins; puis il fit construire 5 autres presses plus
« petites, fit fondre des caracteres d’étain et 'on commenca a impri-
« meren 1473. On avait dépensé 702 florins pour fonder cette impri-
« merie et la mettreen @uvre. » RN ANNERNRARARERARARA

E MATERIEL. 2 Sauf dans les grandes firmes écloses sous

Pimpulsion des maitres de ™Mayence, la pratique de la gravure
des poingons est naturellement grossiere au début, la fonte des carac-
teres inégale; les lignes varient de longueur et de nombre dans les
pages, parce qu’on n’a pas encore la notion des proportions de corps;
qu’on ignore Vapproche qui, obtenue par la justification des matrices,
régularise la distance entre les lettres. Le texte est compact, sans
intervalles, car 'interligne de matiére sur épaisseur systématique est
encore inconnue. Enfin, on ne se géne pas a l'occasion pour em-
ployer, dans une méme page, des wils de corps différents. Mais cette
pénurie ne sera que passagere, et Vvers la fin du xv° siécle on verra
des éditions comparables a ce que l'époque moderne peut montrer
de mieux.

ES INITIALES ORNEES. 2 Le génie des créateurs, du reste,
avait su montrer la Yoie de toutes les améliorations dont le pro-
cédé était susceptible, notamment en ce qui concerne I'appropriation
du décor calligraphique aux éléments typographiques. Si & Vorigine,
par exemple, les lettres initiales furent laissées en blanc et confiées
aux soins de rubricateurs pour les dessiner a la main et les orner de
figures et d’arabesques, on a pu Voir que les psauliers de Schoiffer
eurent le privilege de lintroduction des premieres letfres ornées,
imprimées en couleur dans le texte méme de Uouvrage. Erhard Ratdolt,
aVenise, vers 1477, futle premier typographe qui utilisa la lettre ornée
d’une facon méthodique et qui en langa l'usage. (Voir figure 71.)




90 LA LETTRE D'IMPRIMERIE

ES LETTRES TOURNEURES. 2 Néanmoins, tous les ateliers

ne furent pas aussi favorisés; les rubricateurs purent exercer
assez longtemps leur art et calligraphier ces leffres lourneures (60) aux
traits si audacieux qui tiraient leur nom précisément de leurs figures
rondes et tournantes. Un imprimeur vénitien, Alopa, fut le premier
qui les grava et les introduisit dans ses éditions grecques. @1

ES LETTRES GRISES. B Pour les lefires grises des commen-
cements de livres ou de chapitres, nous savons que des l’origipe

de la Typographie — et méme bien avant, comme on I'a pu constater
figure 45 — les imprimeurs avaient la ressource des moules (*). Il La
dénomination de /eftres grises leur venait de 'ornementation et des
hachures ou grisailles de leur exécution. AR

ES MARQUES ET NOMS D'IMPRIMEURS. B Enfin, rappe-
lons que presque tous les imprimeurs du xv° siecle ont enrichi
leurs éditions d’ornements typographiques, de portraits, d’écussons,
d’images et de figures gravdes sur bois; et notons celte manie qu’eurent
les premiers imprimeurs de travestir leur nom sous des formes grec-
ques et latines. Schoiffer, par exemple, qui se traduit par Berger en
francais, devint en latin Opsilio; Hans devint Gallus, Lichtenstein, «la
pierre légere », Levilapis, etc. @ @

\' Pour s'affranchir de la collabora-
(*) IINST : « Jelé en molle, fondu dans un moule, ]ID‘ tion calligraphique, le Livre se

s_“# remarque judicieusement ™. Edouard buta & des diﬁ'lcutlés inouies. Nous
« Rouveyre, est l'expression dont on se servit pour trouverions difficilement un meilleur

« désigner d’abord le moule, puis les pieces fon- x
« dues, et plus tard I'impression et les livres im- exemple pour montrer a quel point le

« priméssur caractéres fondus. Ne dit-on pas encore copiste « s'agrippait » au livre il
« en province, d'une belle écriture se rapprochant qui allait le frustrer de son privilege,
« de la régularité de Uimpression : c’est moulé, et dans le domaine duquel il prétendait en-
« d’un enfant qu'il ne lit pas encore I'écriture, mais  core se maintenir et se failler un role
a quil lit fe moulé ». B Enfin, notons ce souvenir  dg premier plan avec la réserve de I'exé-
de nutl.'e farud'lt (ftfrlfl'ere Lguux Morin, art-:hnhste et culion des initiales et des Iignzs de gros
sous~bibliothécaire de la ville de Troyes: « Quand texte. La minuscule gothique estici en

« j'étais gamin, j'allais avec mes camarades cher- 3 e
« cher, dans le ruisseau qui traverse la cour de la progres de gravure et de compomhon.

« Rose, les moules qui provenaient du balayage um“i“imF dansla g‘:“““ par larégu-
« ou du soufflage des casses de U'imprimerie Ber- larité dela ligne et del'approche, et dans
ctrand-Hi» EEEEEBEEEREBERERE la composition par un bon espacement.
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60. LA CONTRIBUTION CALLIGRAPHIQUE. — ¥V siécle. Leffres fourneures,
Spécimen tiré d’une Bible. (Coll. Lucien Layus,)

-
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E FAUX-TITRE. B A quelle époque remonte 'usage du faux-
titre, ajouté en avant-corps a la fagade que constitue, pour un
volume, sa page de titre ou de frontispice? I Cette question, que
notre curiosité de technicien soucieux de remonter a toutes les ori-
gines nous amena a poser, semble ne Uavoir jamais été. On n’a pas
songé a ce détail cependant typique de la composition du Livre. Les
manuels n’en parlent pas, et les bibliographes, les bibliothécaires
consultés par nous ont été pris au dépouryu. Désireux d’élucider ce
point, nous avons pri¢ notre ami Louis Morin de mettre & contribution
le riche fonds de la Bibliotheque de Troyes. De ses investigations il
résulte que le faux-titre ne remonterait pas au-dela du xvu® siecle.
Le plus ancien dont il ait constaté Iexistence figure en téte d'une fra-
duction d’Argenis, roman héroique de Jean Barclay, donnée a Paris,
chez Prault, en 1728. Cette date n’est sans doute pas définitive; mais
il ¥ a tout lieu de penser qu’elle approche de pres de la vérité, étant
donné Pampleur de Venquéte faite pour 'obtenir. i A noter que la
forme classique du faux-titre — une ligne, deux ou trois lignes au
plus, isolées au milieu de page — a été employée aussi pour fitre
général dans certaines collections, alors que la page pleine, qui suil,
est consacrée au titre spécial a louvrage contenu dans chaque tome.

E SIGNE RUBRIQUE. 2 Pareil fait se présenta pour le signe

(., qui est reproduit partout et n’est dénommé nulle part. La
question ayant été posée aux lecteurs de Ulnfermédiaire des Chercheurs,
™. Paul Delalain, dont la science fait autorité en la matiere, voulut
bien répondre que le nom technique officiel du signe , employé
dans les manuscrits et dans les imprimés anciens comme marque
séparative dans le texte ou au commencement des alinéas, « drail le
signe rubrique ». FENERNERNAENANERNENERRNEERERE

A HAUTEUR D'EIL DES CARACTERES. B Une troisieme
L » question que nous efimes a élucider — car nous ne trouvames
mention de son sujet dans aucun ouvrage — est celle de la genese
de la hauteur d’xil des caracteres d’imprimerie. Variant, suivant les
pays, seulement de Uépaisseur d’une a plusieurs feuilles de papier,
cette hauteur est fixée en France a 23% 5 environ, correspondant a
62 points 1/2 didot, soit 62 fois 1/2 la sixieme partie de la ligne du
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pied de roi, division de P'ancienne foise royale en usage depuis Char-
lemagne. Pourquoi cette hauteur plutdt qu’une autre? Quelles raisons
en ont déterminé Padoption? En absence de documents authentiques
d’époque, il nous parut possible néanmoins de grouper des ¢éléments
capables de baser une opinion avec quelque vraisemblance. Hélas!
comme pour le faux-titre, la question ne s'était pas encore posée.
Les professionnels de la taille et de la fonte de la lettre nous avouerent
ne rien savoir. Livré a nos propres réflexions, nous {imes amené a
conclure que la hauteur de la lettre typographique avait son origine
dans celle donnée aux planches xylographiques, dans lesquelles on
devait parfois encastrer des lettres mobiles de correction. Lorsque,
par la suite, on eut l'idée de multiplier ces lettres isolées, pour en
composer des mots et des paquets de texte, on continua de leur don-
ner la hauteur des planches gravées, avec lesquelles elles finirent par
se combiner quand vint Pheure de Villustration. Et n’était-il pas
logique que cette derniere nécessité — 'amalgame des bois d’illus-
tration avec le texte — obligeat a maintenir une hauteur identique
pour les bois et les caracteres métalliques? En résumé dong, la hau-
teur des caractéres mobiles est restée celle des bois xylographiques
et plus tard des bois d’illustration. Il On pourrait pousser plus avant
le probleme et rechercher les causes de l'adoption de la hauteur ini-
tiale des planches des xylographes. Dans ce cas, une anecdote peut
nous conduire bien prés de la vérité. Il Un bibliophile parisien des
plus érudits, ™. Albert V°**, faisait en 1919, en compagnie d'un
arfiste graveur, une excursion archéologique dans une de nos plus
curieuses provinces francaises. Le motif banal d’une réparation a
une canne les fit entrer chez un de ces vieux artisans de village,
imbu, par traditions ancestrales, des multiples ressources de son
métier. Pendant que s’effectuait la réparation, nos excursionnistes
tombaient en extase devant la richesse des essences emmagasinées
dans tous les coins de ce logis rustique, centre d’approvisionnement
des mobiliers de la région. L’idée de substituer une planche de ces
bois aux fibres serrées, au buis et au poirier introuvables a ce moment,
vint soudain au graveur qui dif au maitre ébéniste : « Pourriez-vous
me tailler une planche de telle surface, bien rabotée, dans ce tronc
d’arbre que vous avez la?» — « Parfaitement, répondit Partisan;
vous la pourrez prendre demain matin a Votre départ. » A I'heure
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dite la planche était préte, Partiste en prenait possession. A sa grande
surprise ef a celle de son ami le bibliophile, il constatait gu’elle avait
exactement 'épaisseur du bois d’impression. Questionné, le praticien ré-
pondit « que pour conshituer la résistance réguliore nécessaire a sa surface,
la planche exigeait I'épaisseur qu'il lui avait donnée. » I 11 serait donc loi-
sible de conclure de ce fait que I'épaisseur adoptée pour les planches
xylographiques eut pour base la condition de résistance a la manipu-
lation et au travail du bois. FEFRERRANERRAREARERAEER

Y

VOUS reprendrons maintenant les leffres de forme et de somme au
/ pointdedéveloppementoiiellessetrouvaientlorsdela dispersion
des ateliers mayencais et nous signalerons de suite la caractéristique
qu’elles prirent, interprétées par des typographes de nationalités
différentes. R ARERANANRARNANRENARAEEEEER
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61. UnernERIE EN ANGLETERRE. — 1483, Texte extrait d’ Esop’s Fables, owdrage imprimé
par William Caxton. (Coll. Bernard Quarilch.)

]@l Il y a avantage & suivre sans interruplion I'évolution de la gothique et en finir avec

/ elle avant d'aborder la forme romaine. Caxton, en Angleterre, fut un de ceux qui surent

en extraire un type presque national. Dans le présent exemple et dans le suivant, on peut re-

connaitre la conslitution d'un genre qui s'est maintenu jusqu'a nos jours. Sei Sefp Tefd T

61. En Angleterre, dés 1483, Caxton, ouvrier anglais venu de
Cologne, ou il s’était déja exercé a I'édition, adapte a des ouvrages
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de chevalerie un type de lettre qui tient a la fois de la gothique a
arétes et de la Jettre de somme. Cest un essai trées primitif, mais d’une
réelle originalité pleine de promesses que I'évolution de ce type ne
tardera pas a réaliser. La ponctuation, marquée a l'aide de traits obli-
ques, n’est pas une des moindres singularités de ce paquet de texte.
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62. L'mPRIMERIE EN ANGLETERRE. — 1484. Page extraite du Royal Book,
imprimé par William Caxton. (Coll. Ed. Rouveyre.)

]ID‘ Cependant la gravure sur bois pénélrait peu 3 peu dans le Livre sous I'aspect de lettres
); ornées et d'illustrations, et dans nombre d'ateliers on travaillait ferme a saffranchir
de Ia tutelle calligraphique. Cette page du « Royal Book » prouve qu'en Angleterre les progres
dans ce sens, autant que dans la gravure et dans la fonte des caractéres, étaient considérables.

62. Ainsi que tout le faisait supposer, Caxton tint vite ses enga-
gements, et la nouvelle fonte qu’il présente dans son Royal Book est
vraiment parfaite de couleur et de forme. Bien entendu, lisolement
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de la lettre n’est pas encore complet; les habitudes sont telles qu'il
ne faut pas s’étonner des ne, be, bo, ll, fo, se, in, la, re, e qui 8’y trouvent
encore. Ce qu’on doit admirer, c’est le style de linitiale fourneure
introduite dans ce texte, en méme temps que la gravure de lillustra-
tion dont I'impression du cadre se trouve génée par la hauteur d’wil
du caractéere qui Phabille. I Bientdt la fonderie anglaise bénéficiera
du concours du maitre Baskerville, créateur également de types qu’il
gravaitlui-méme. Le caractére du Roya/ Book futappelé par les anglais
black-letter. EEENREEENRNENFERRRERANARARAR

63. Il semble que 'exode des mayencais n’eut pas d’influence
bien sensible dans les Flandres et les Pays-Bas, oli les anciens centres
xylographiques avaient dii évoluer en suivant et s’appropriant pro-
gressivement les essais de Strasbourg et de T™ayence. La production
se trouvant organisée dans ces contrées, les typographes allemands
ne s’y dirigérent pas, et Pon se croirait en droit de dire que limpri-
merie hollandaise tint & honneur de vivre et de se développer sur ses
traditions propres que la glorieuse dynastie des Enschedé de Harlem,
entre autres, entretint en modifiant la forme de ses types suivant les
golits ’époques. On apprécie particulierement les remarquables types
gravés par Fleischmann pour cette importante fonderie. I Ce serait
peut-étre Poccasion de rappeler ici, a propos du type de gothique
adopté a lorigine de UImprimerie, qu’il ne se rattachait d’aucune
fagon a celui que les goths porterent en Espagne et en Italie et dont
Ulphilas, 'évéque arien, serait Uauteur. Il est strictement le résultat
de la filiation & travers le moyen age de la cursive romaine, laquelle
atteignit son apogée sous saint Louis et entrait en décadence lors de
Pavénement de la Typographie, ol elle s’introduisit sous le nom de
lettre de forme. SRR QNAERENERRANERRERARNAEAAE

64. Laletire de forme, dont on a vu Gutenberg et Schoiffer aban-
donner 'emploi sitdt aprées I'exécution de leur premiere Bible — ce
qu’ils ne firent pas sans raisons — pour lui substituer un type com-
posé de minuscules carolines et de capitales esquissant les initiales
romaines, le tout flanqué plus ou moins d’empattements gothiques et
réalisant le type dénommé lettre de somme; \a lettre de forme, disons-
nous, a laquelle semblait renoncer dés son introduction en typogra-
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63. L'IMPRIERIE EN HOLLANDE. — 1484. Page réduite de De Bac des Gulden Throens,
imprimée a Harlem. (Coll. Fernand Drujon.)

]ID‘ La gothique prit également forme dans les Flandres et les Pays-Bas; son fype flamand
), était connu sous le nom de «lettres de Saint-Pierre». On y remarque de nombreux trails
de ressemblance avec le caractére de la « Bibles de 36 lignes de Gutenberg (53). se@> sefp

phie le livre allemand; fut précisément, par un retour d’opinion ou
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par le fait d’affinités de nature, le type de lettre auquel il revint, qu'il
adopta, a Uemploi duquel il s’adonna méme avec une telle ténacité
qu'il Pélevaau titre de caractére national etdans lequel le goiit allemand

64. NTERPRETATION ALLEMANDE DE LA LETTRE DE FORME. — 1498, Titre de V' Apocalypse
d’Albert Diver. (B. B.-A.)

] N La «lettre de forme » primitive recut en Allemagne ses plus grands développements;
i elle y conquit méme ses litres de naturalisation. Traitée par un mailre fel que Diirer,
elle n'en reste pas moins lourde, sous un enchevétrement de traits de plume qui fourne au
rébus, la rend confuse et presque intraduisible. S Sei Tl Sl T T TeB T

se fixa et s’isola. Les frontieres allemandes devinrent pour lui comme
une muraille de Chine contre laquelle, cinq siecles durant, vintse
briser toute tentative de pénétration des types latins.

635. Etrien ne nous parait plus probant, ne marque mieux le point
exact de la scission qui se produisit entre le goiit allemand et la civi-
lisation latine sur la question de Padoption d’un type de lettre exclusif
a PImprimerie, que le cas du 7hewerdandt. W 11 s’agissait d’un livre
commandé par 'empereur Maximilien, a Voccasion de son mariage
avec Marie de Bourgogne. Tenant a faire une ceuvre irréprochable,
dit H. Bouchot d’aprés Léon de Laborde (Débuls de I'lmprimerie), « on
multiplia les détails hardis, les lettres majestueuses, les ornements
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contournés. Durant cing années, trois personnes Y travaillerent; ce
furent, si Pon en croit Peutinger, Hans-Léonard Schaiifelein le peintre,
Jostde Necker le graveur, et Schonsperger, l'imprimeur d’Augsbourg,
qui avait dt quitter sa ville pour celle de Nurenberg. Lorsqu’on put
en tirer une épreuve, les praticiens ne voulurent pas croire a un livre
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65. INTERPRETATION ALLEMANDE DE LA LETTRE DE FORME. — 1521. Titre du Thewerdandt.

]D1 L'illisibilité est compléte vingt ans plus tard, quand un des éléves mémes de Diirer,
i chargé de dessiner le caractére d'un ouvrage desfiné a conslituer un chef-d'euvre de
V'art allemand du Livre, n'aboutit, au point de vue de I'avancement de la technique, qu'a un
résultat & rebours, c'est-a-dire a donner lillusion d'une euvre xylographique. =~ef» s

composé en caracteres mobiles ; ils assuraient, au contraire, avoir
affaire a un véritable xylographe en batarde taillée sur bois. » De fait,
si on en juge par le titre que nous reproduisons, c’est bien Uaspect
qu’il donne. Toutefois, quoi que 'on puisse penser de ce retour en
arriere, on ne peut qu’y voir la volonté nettement formulée d’une
rupture compléte avec la forme latine qui se dégage alors et se montre
par ailleurs parée de toute son auréole de clarté.
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CREATION de la Lettre métallique.
o?
@ *

L'(EUVRE ITALIENNE

& 1a création de Nicolas
Jenson.

66. TMaintenant, c’est vers 'Italie que se porte le mouvement
ascensionnel du Livre. Il se manifeste 2 Rome d’abord, avec Arnold
Pannartz, Conrad Sweynheim, Ulrich Hahn, Arnold Buckinck; puis
a3 Venise, avec les fréres Jean et Vendelin de Spire, Christophe
Valdarfer, Bernard Pictor, Erhardt Ratdolt, Pierre Loslein et toute:
une élite de praticiens et d’artistes tels que Nicolas Jenson, André
d’Asola, beau-pére d’Alde Manuce, ce dernier et d’autres, qui par le

haut degré de perfection oit d’un seul coup ils savent porter leur att,
projetteront sur la cité des doges un incomparable éclat.

&L Ce caractere du Laclance se ressent forcément de 'improvisation.
La gravure des minuscules semble parfois inexpérimentée avec ses
variations de calibre et de graisse; 'obliquité de l'o, par exemple, s'ex-
plique difficilement, et les doubles lettres ajoutent encore, par leur
gravure spéciale, a ces disproportions. Néanmoins, Uintroduction
des capitales romaines donne a ce texte une élégance et une nou-
veauté qui le différencient de l'aspect moyenageux que conservaient
malgré tout les fontes de Tayence.

6G7. Lélan est donné, la formule s’accentue, la forme de la caro-
line romane se précise, la force d’ceil se régularise. Pourtant les dou-
bles lettres sont encore nombreuses et I'on sent que le graveur est
toujours intensément imbu de la tradition manuscrite, mais cependant
prét a réaliser I'effort qui affranchira la lettre de ses accouplements
calligraphiques. J§ Cette ceuvre s’élabore dans un cerveau latin et
illustrera un nom francais. N ENEREAERNEEAEAEA 1 81
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68. Nicolas Jenson était graveur en médailles, directeur de la
Monnaie de Tours, quand il fut signalé au roi Charles VII comme pré-
sentant toutes les aptitudes requises pour aller s’enquérir sur place

ELLEM mibi quoniam ugritas in obfturolatere adhuc
By exilmat zucl errore atqimpiria uulgy uariis et mepns
@8 fuperftitiGibus feruientis :uel philolophis prauitate in-

0 A1 gemioyturbantidus eam pocius g illutrantibus. et fnd
‘% wali mMarcoTulliofint:qma papwa 8 admirabihs

66. L'noernERIE N ITALIE. — 1465, Caractére du Lacance, impr. A Rome. (Coll. Ed. Roweyre.)

] 3 Dans 'ambiance latine, I'idée de Gutenberg et de Schoiffer progresse. Trois ans aprés
)i 1a deuxiéme « Bible » de Mayence, un atelier romain, composé de réfugiés mayencais, pro-
duil une fonte dans laquelle la ¢ lettre de somme », sensiblement améliorée, s'adjoint fran-
chement la capitale romaine. T S TeB TP TP TB T B T TP T

du merveilleux procédé qui préoccupait a I'époque tous les milieux
intellectuels. Clest ce qu’on trouve consigné dans un texte manus-
crit de la Bibliotheque de I’Arsenal, que nous reproduisons d’aprés

Altera € hec:de qua queri fepe foleo: quod ceteraris homines
artum fpectati & pbati : i quando abiquid munus biifecermt
quam folent aut nolwlle : aut nahtadine impeditos noé potu
1ffe confequid quod ferét putantur. Noluit inquuumt boche
agere rolgus : aut crudhor fut .Oratons peccatum fi quod &

67. 1nernERIE EN ITALIE. — 1466. Caractere du De Oficiis de Cicéron. (Coll. Ed. Rowveyre.)

] 3 Puis, dés I'année suivante, cette nouvelle gravure — dont I'ensemble monire de nom-
s breux points d'inspiration communs & ceux de cerfaines ¢ créalions » modernes oil I'on
tenta un retour & l'uniformité de graisse doublée d'un soupcon d'empattement gothique —
s'élargit, écarte son approche et revét I'aspect précurseur de la « romaine » sur le point d'éclore.

Henri Bouchot. Il « Le 3 octobre 1458, le roy, ayant sgeu que mes-
« sire Guthenberg, demourant & ™Mayense, homme adextre en tailles
« et de caractéres de poingons, avoit mis en lumiére Pinvention d’im-
« primer par poingons et caractéres, curieux de tel trésor, le voy
« avoit mandé aux generaux de ses monnoyes luy nommer personnes
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« bien entendues a ladicte taille, et pour ce envoyer audict lieu secre-
« tement soy informer de ladicte forme et invention, concevoir et
« apprendre Part d’icelles. A quoy fut satisfait audit seigneur roy, et
« par Nicolas Jenson fut entrepris, tant ledit Yoyage que semblable-
« ment de parvenira lintelligence dudit art et exécution d’iceluy audit
« voyaume dont premier a fait devoir dudit art d'impression audit
« royaume de France. » ll Nicolas Jenson se rendit donc a Mayence,
se fit admettre dans les ateliers, prétant serment sur PEvangile de ne
révéler a personne rien de ce qu'il apprendrait. Pendant trois années
il s’appliqua a s’assimiler toute la pratique de Uinvention, et il allait
rentrer en France avec les moyens de doter son pays de industrie
typographique, quand lui parvint la nouvelle que son protecteur, le
roi Chatles VII, était décédé le 22 juillet 1461. S’¢étant informé des
dispositions de son successeur, Louis XI, il apprit que ce dernier ne
montrait aucune sympathie pour I'eudre de son pere. Dans ces condi-
tions, Nicolas Jenson résolut d’attendre 3 Mayence une occasion plus
favorable de se rapatrier. Il y était encore quand, dans la nuit du
28 octobre 1462, la ville fut prise et livrée au pillage par les troupes
d’Adolphe de Nassau; ce qui eut pour conséquence de provoquer la
fermeture des ateliers typographiques et d’amener, comme nous
Pavons Vu, Uexode des ouvriers, déliés ainsi de leur serment. lil Tout
fait supposer que Nicolas Jenson fit partie du groupe qui se rendit en
Italie et fut accueilli au monastére de Subiaco, dans la campagne de
Rome, oit fonctionna le premier atelier italien. On le trouve ensuite a
Venise, travaillant chez \g’endelin et chez Jean de Spire, 'introducteur
de PImprimerie dans cette ville, jusqu’a ce qu’il devienne lui-méme
a son tour, en 1470, maitre d’un établissement de production.

&€ Nous avons donné, dans notre historique de 'empattement, une
analyse du romain de Jenson a laquelle on peut se reporter; mais,
relativement au travail d’isolement de la lettre, condition rationnelle
de son passage de la calligraphie dans la composition typographique,
notre spécimen permet d’autres remarques. Par exemple, la condition
qui libérera la lettre de ses accolements calligraphiques — soit une
approche assez large — se trouve réalisée. S’il subsiste encore quel-
ques doubles lettres, jetant un peu d’irrégularité dans I'unité d’ezil,
¢’est siirement le fait d’un reste d’habitude, mais la chose est peu per-
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ceptible. Enfin, Vimperfection de Poutillage de fonte et d’impression
est sans doute la cause de certains écarts de graisse; cependant, la
tonalité générale est réguliere, d'un aspect reposant pour l'wil et
d’une facilité de lecture qui émerveille. L's4 le ¢/, le double f et Uff
prennent leur forme définitive et nous Yoyons apparaitre pour la pre-

£ VSEBIVM Pamphil de euangelica preparatione
latinum ex grzco beanflime parer tuffu tuo effecs
Nam quom eum uitum cum eloquétia: ti mulrag
rerum peritia:et igenu mirabili flumine ex his qua.
iam traducta funt prelfatdlimum fanctitas ma -
dicet: atqp 1deo quaciqs apud gracos ipfius opera. :
extét larina facere iftituent: euangelica prepatione
quz 1n urbe forte reperta eft: primum aggre(l trar

68. Liernrerie Ex rTALIE. — 1470. Caractére de I'Eusébe, de Nicolas Jenson. (Coll. Rouveyre.)

. ]D‘ Et qu'il nous est enfin permis d’admirer dans I' « Eusébe», oil le mailre graveur francais
i signe son ceuvre immortelle. Sef> Tefs S Toi T T T TB T TR

miere fois I'z. Les abréviations sont aussi bien réduites et le trait
d’union prend la forme d’un seul trait oblique.

69. L’étude assezx minutieuse — malgré son allure sommaire —
a laquelle nous venons de nous livrer, pour faire apprécier la lettre
avant qu’elle devienne réellement Iypographique, ne Va pas sans suggérer
certaines réflexions. Ainsi, cette romaine que fagonnaJenson ne peut
étre donnée comme jaillie de toutes pieces de son cerveau. La contribu-
tion du maitre francais, capitale dans la réalisation, consiste purement
dans la mise au point du type bétard de la letire de somme, elle-méme
de filiation caroline, que s’assimilaient passionnément les ateliers
mayengais au moment oil notre compatriote s’y introduisit, en 1458.
Fut-il accueilli par Gutenberg d’abord et pénétra-t-il chez Schoiffer
ensuite? nous n’en savons rien. Toutefois, nous avons la preuve que
la cursive décadente était étudiée dans 'une comme dans Uautre offi-
cine, qu’on en poursuivait fiévreusement I'adaptation pratique pour le
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Livre, et que par conséquent /a laille de sex poingons devail primer loule
aulre forme. La qualité de Nicolas Jenson, ses aptitudes, le devaient
assurément spécialiser a la taille des poingons eta la fonte des carac-
teres, et le nombre de ses confréres n’était pas si grand alors qu’on
ne puisse lui assigner une part assez copieuse dans la production
qui nous est déja passée sous les yeux. Enfin, comme graveur a la
Monnaie de Tours, n’était-il pas expert en l'art de graver la lettre
romaine bien plus que ceux dont les recherches s’étaient bornées
jusque-la a contrefaire la gothique des manuscrits? Aussi Verrions-
nous trés bien un premier apergu de sa participation par sa manitre
dans la fonte du Catholicon de Gutenberg. Jenson avait a ce moment-la
deux ans de séjour a Mayence. I Sa collaboration presque certaine
dans l'atelier de Conrad Sweynheim et Arnold Pannartz, a Subiaco,
Vindique déja comme le dessinateur-graveur des types du Laclance et
du De Officiis de Cicéron; et Uon pourrait stirement suivre son ceuvre
a travers les ateliers italiens jusqu’au moment ot il travailla enfin
sous son nom personnel. Ji D’autre part, son séjour en Italie ne pouvait
manquer de stimuler ses facultés créatrices en les retrempant aux
sources ol le génie de sa race s’était avivé. D’autant qu’un retour aux
caracteres latins s’y affirmait d’une fagon fres caractérisée, depuis
que les papes, vers 1430, les avaient réintroduits dans leurs sceaux.
La contribution propre du génie de Nicolas Jenson a la réalisation
de la lettre d'imprimerie, — ainsi que vaut d’étre dénommé son double
alphabet romain, — réside dans U'unification de facture de la minus-
cule calligraphique avec la capitale latine, qu’il obtint en donnant a
la forme jusque-la étroite et resserrée de ladite minuscule Pampleur
de linitiale de I'époque de Trajan, puis en substituant a la graisse
uniforme de son trait le jeu des pleins, des déliés et des empattements
triangulaires caractéristiques de la lettre romaine. Il La rondeur, la
carrure que reveétit ainsi la minuscule, en augmentant la largeur de
ce que techniquement on nomme le conlre-poingon de la lettre, c'est-
a~dire U'espace intérieur entre les jambages, entraina du méme coup
Vélargissement de Iapproche, et par suite contraignit au décollement
des nombreuses lettres encore soudées par routine calligraphique,
ce qui, finalement, décida de la fonte a lettre isolée. Il Dans le carac-
tere de Jenson, il ne subsiste plus en fait de doubles lettres que I's?
et le ¢, qui en acquigrent une forme élégante, puis le ff Uf, le ffl le fi,
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le ffi, maintenus et pratiqués encore pour des nécessités de fonte. I
Enfin, si 'on veut se faire une opinion d’ensemble sur 'indiscutable
perfection de 'euvre de Nicolas Jenson, rien ne s’y préte mieux que
la constatation de ce simple fait : telle nous la voyons présentée

barbarum ac¢ ferum legibys ad cultioré uitz ufum
graducta in formd prouthciz red-egitb

FINIS .

Hiftoras ueteéres peregrinaq; gefta reuoluo
Iuftinus.lege me:fum trogus 1pf e breuis.

Me gallus ueneta lenfon Nicolaus in urbe
Formauit: Mauro principe Chnftophoro.

TVSTINI HISTORICI CLARISSIMI IN
TROGI POMPEII HISTORIAS LIBER
XLIIII, FELICITER EXPLICIT,

+:M.CCCE XX,
69. Lt caracTiERE ROMAIN. — 1470. Signature de Nicolas Jenson. (B. B.-4.)
} N Le texte de cette signature montre dans toute sa pureté de ligne el son impeccable unité la
/i conceplion admirable que rien jusqu'ici n'est parvenu & égaler et qui est véritablement
I'incarnation-type de la ¢ letire d'imprimerie ». Sef Sy T T Tl T T T

il y a quatre siecles et demi, telle nous la retrouvons en pratique de
nos jours, car on n’a rien trouvé d’essentiel a y ajouter!

70. si, jusqu’ici, nous avons surtout porté notre attention sur la
constitution de la Lettre, désormais notre objectif va changer. Nous
la jugerons dans ses emplois, c’est-a-dire dans le titre et dans la page
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de texte, qui se développeront rapidement. Il Dans le manuscrit, nous
le savons, le titre-frontispice du livre n’existait pas. Le départ du
texte était accompagné seulement d’une initiale ornée, de plus ou
moins grande dimension. Cette pratique se continua dans les livres
xylographiques; puis, toujours pour simulation calligraphique, les
premiers ouvrages imprimés a l'aide de caracteres métalliques sui-
virent la tradition. Ce n’est qu’en 1476 que parut, en tete d'un Caler-
dario de Jean de Monteregio, un frontispice orn¢ portant le titre
détaillé de Pouvrage, la date et le lieu de sa publication ainsi que le
nom de ses imprimeurs : formule dont le texte fut d’emblée définitif.
Quant & sa disposition, les goiits d’époques la régiront et elle devra
s'accommoder des nécessités comme des éléments de matériel qui
concourront a son établissement. Ji'La premiére ornementation que
regoit le titre du Livre, et qu’au point de Yue technique il importe de
signaler, est un cadre combiné typographiquement de cinq pieces
indépendantes : deux montants pour les cdtés, un bois de téte et deux
cabochons enchissant le nom des imprimeurs et fermant le cadre
en pied. Dans cette répartition du rdle des pieces décoratives, se
reconnait la conception d’un praticien imbu de la logique du serrage
et de la consolidation d’une page typographique; aussi est-il tres
instructif de lui comparer la réalisation d’un artiste ignorant de la
technique particuliere a emploi des textes mobiles (72), conditions
dont nous aurons lieu de reparler. @

71. Venise étant devenu le principal centre de la production du
Livre et du commerce de la librairie, la connaissance des ressources
d’un atelier typographique de cette époque présente pour nous le
plus haut intérét; or, nous éprouvons cette satisfaction dans le spé-
cimen, qui nous a été conservé, des caractéres employés par Ehrardt
Ratdolt, en 1486, dans son atelier de Venise, apres le départ de ses
deux associés Pictor et Loslein : lettres de forme, de somme, trois corps
de romain, un de grec, un jeu de lettrines ornées. Quelle profusion
pour une seule officine, trente ans seulement aprés la découverte de
PImprimerie! Si la réduction de moitié donnée par notre spécimen
nous prive du plein aspect de ces fontes, ce que nous pouvons dumoins
en vefenir, c’est I'épuration presque compléte des lettres doubles, la
netteté de taille des poincons, une ligne et une approche déja irrépro-
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chables; et cela aussi bien dans les gothiques que dans les romains,
tous du type de Nicolas Jenson. i C'est ce méme Ratdolt, de la firme
Bernard Pictor, Pierre Loslein et Ehrardt Ratdolt, de 1476, qui avait
concu le titre du Calendario, de méme qu’il avait été le premier a em~
ployer dans ses impressions les initiales ornées. Il Erhard Ratdolt fut
un des membres les plus actifs de ce merveilleux groupe d’'impri-

Vefltacpradaogm pane eun librs doro - <
Non fu pus preciofa gemm?2 mar
Dl kaleadario : ciye trattacofe af
Con gran facilica,: ha grag kuore

Quinumers auteo : etutt i fegi fuora;’
Deferipudil gtan poloda ognilal:
Quandoifole : eluna echipli far
Quanteterre {erege a (tothexoro

In un inftaneitu (i qual horafia
Qftial faca lanno : giomo tempo : € meke !
Chetutn pont fon daftrologi»

loanfie de mone regio quelto fexe :

Cogliertal frutto aci6 non grave fia
In breuetempo: e con pochi penexe «
Chi teme coral {peke
Scampairt. | nomidiimpre(fon
Son quida baffodiroflicolon

Venetijs. 14 74

D &7 Bemardus piclor de Augulia Vj
= Petrus18flew’ de Langencen
5 Eabsrdegratdol de Avgults =2 ¢ “

70. crerier TITRE ORNE cownu. — 1476. Frontispice d'un Calendario, imprimé a Venises

]D‘ Le « romain » est désormais le caractére qui domine dans les éditions vénitiennes comme
); dans celles de toute I'ltalie oii I'lmprimerie s'est répandue. Par lui le Livre conquiert
I'élégance que la gothique étail impuissante 3 lui donner, et avec le concours de I'illustration,
dont le milieu fournit une contribufion de choix, il alteint en peu de temps une splendeur
merveilleuse. C'est 3 Venise que le Livre regoit pour la premiére fois un fitre orné. e

meurs-éditeurs vénitiens de la premiére période, de ces praticiens
si heureusement doués qui étonnerent par leur incessante initiative.
Ses innovations personnelles sont multiples. Apres lintroduction des
initiales ornées, apres le titre de son Calendario, qu'il dote de la pre-~
miere mention bibliographique complete ainsi que du premier décor
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typographique, on le voit, quelques an-
nées apres, en 1482, publierle premier
traité de géométrie a figures, les E/é-
mentaires d’Euclide, en in-folio. Sa pas-
sion novatrice lui aurait fait, dit-on,
imprimer quelques exemplaires de cette
édition princeps en lettres d’or, c’est-a-
dire qu’il innova a cette occasion une
poudre dorée ou un bronzage quel-
conque. Il répandit a profusion les
illustrations sur bois dans nombre d’ou-
vrages, entre autrves dans le Poeficum
Astronomicon d’'Hyginus, réédition d’un
tivage exécuté précédemmentaFerrare.
Vers 1488, il vint chercher le repos
danssapatrie, a Augsbourg, otiildirigea
encore un établissement. Jii Les travaux
d’Erhard Ratdolt sont une occasion de
rappeler qu'a ce moment, a Venise, les
artistes du Livre « entassaient des mer-
veilles » avec le concours de la romaine
de Jenson, qui mourait en cette ville en
1481, ayantcomme successeur dansson
établissement céléebre André d’Asola,
dit Torvesani, lequel utilisa savamment
ce matériel de choix et, dans 'édition
des Leltres de saint Jérdme, en 1488, eut
le mérite d’introduire le premier dans
un livre les signatures, les réclames et
les chiffres des,folios. Torresani étant
le beau-pere d’Alde TManuce, on Voit
par quelle 'noble filiation le matériel
de notre compatriote allait passer aux
mainsduplusillustreimprimeur-éditeur

71, Lk MATERIEL VENITIEN. —
1486. Caracteres d'une impri-
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\ On reste confondu devant le nombre et la variéié des

merie Vénitienne. (Annuaire ] 5 s e
i types réunis dans le méme établissement ef l'activite

Grapbique.)
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vénitien. i Cest peut-étre ici 'occasion
de compléter ce que nous avons pu dire
relativement a Nicolas Jenson, qu’on a
fait naitre tour a tour a Langres, a Bour-
ges, a Pariseta Tours. En réalité, onn’a
d’autres renseignements sur ce person-
nage de notre histoire, que ceux fournis
par son testament retrouvé en 1887 a
la Bibliotheque Mariane, a Venise, et
dont de nombreux extraits sont repro-
duits dans Uouvrage de ™. H. Monceaux
sur les Le Rouge. Tl Suivant le texte des
dispositions testamentaires de Nicolas
Jenson, datées du 7 septembre 1480, le
doute ne peut subsister sur le véritable
lieu de sa naissance : le petit village de
Sommevoire, du diocese de Troyes, en
Champagne, ot Nicolas Jenson avait
encore, au moment de la rédaction de
ses derniéres volontés, une grande par-
tie de sa famille : sa mere, entre autres,
et son frere Albert, qu’il institue son
légataire universel et charge de veiller
aux intéréts de ses trois filles mineures.
Ses dons aux deux églises de Somme-
voire, ainsi qu’a différentes personnes
du pays et des environs, prouvent que
des liens étroits V'attachaient a ce coin
de terre du pays champenois. Sur la
question d’origine, donc, on est fixé.
Il TTais ce testament contient encore
bien d’autres révélations et des préci-
sions intéressantes. Celles notamment
qui concernent la petite colonie de

déployée par les aleliers vénitiens de cette époque, quand le matériel d'impression devait

étre I'euvre de 'imprimeur lui-méme ou exéculé sous sa direction. e B Tefp Tefp
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72. L IMPRIMERIE VENITIENNE. — 149 2. Frontispice du Décaméron, impr. a Veenise. (Coll. Masson.)

compatriotes aftirés par lui sur les rives de I’Adriatique. D’abord
Jacotin ouJacques Le Rouge, chezlequel il habita; puisJean Lefebvre,
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originaire de Langres, également établi imprimeur a Venise; Albert
de Lorraine, chantre a Saint-Tfarc. Enfin, Uillustre créateur de la
Lettre d’imprimerie déclare vouloir reposer apres sa mort dans
’église Sainte-TMarie des Graces, a Venise. Il N’omettons pas, pour
terminer, de signaler la brillante réunion d’artistes que possédait alors
I'Italie, dont les tentatives se manifestaient dans tous les genves de

conceptions. Ces novateurs poussérent méme P'avance des procédés

de reproduction jusqu’a U'invention de la gravure en creux avec la
découverte de Maso Finiguerra, qui rendait possible le tirage des pla-
ques taillées au burin. TMalgré les avantages artistiques de cette inven-
tion, le tivage a part qu’elle imposait Pobligea a sommeiller tout un
siecle avant d’étre reprise et de triompher, comme nous le verrons,
dans les éditions plantiniennes.

- 72. Et pour clore cet apercu de U'ceuvre des premiers ateliers
italiens, le frontispice du Décaméron de 1492 est une des meilleures
démonstrations de la technique de U'époque, ou U'illustration et le
décor semblent déja vouloir reléguer le texte a un plan secondaire.
Pour s’en rendre compte, il suffit de constater qu’on adapte le texte
au décor, tandis que les premiers techniciens, maitres de leur ceuvre,
adaptaient le décor a leur texte (70). Cette pratique conduit a em-~
ploi du passe-partout, moyen empirique et anti-typographique, qui
n’interviendra qu’aux époques ol la gravure déchainera ses vagues
dominatrices, apres le passage desquelles la logique et les nécessités
du serrage en forme reprendront leurs droits. @

VEL

—

= "

]ID‘ Enfin, au point de vue du texte, de
4 lillustration et du décor, ce fron-
tispice donne la nole exacte du chemin
parcouru par I'lmprimerie depuis son
introduction en Italic, en 1462, c'est-
a-dire dans l'espace de 30 années. &
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EYOLUTIONdela Lettre d’lmprimerie.
:
B

L'CEUVRE FRANCAISE
de I'Epoque Gothique.

73-74. Enabordantintroduction de 'Imprimerie a Paris, nous
opérons un retour en arriere sur une avance Youlue; car pour donner
toute son importance au fait si symptomatique de adoption du romain
de Jenson par latelier de la Sorbonne, berceau francais de lindus-
trie du Livre, il était de toute nécessité d’assister préalablement a
’éclosion de cette création ainsi qu’a Uaffirmation de son succes en
Italie. Bl Malgré la mission confiée a Nicolas Jenson au nom du roi
de France, 'accusation de sorcellerie portée contre I'invention nou-
velle fit retarder assez longtemps son établissement a Paris. Il fallut
P’audace de Guillaume Fichet, recteur en Sorbonne, soutenu par son
ami Jean Heinlin, dit Lapierre, pour oser établir dans lintérieur
méme des batiments de la vieille Alma Mater un atelier d'imprimerie
pour le fonctionnement duquel ils firent appel a trois ouvriers de Bile:
Ulrich Gering, ™Michel Friburger, probablement les graveurs, compo-
siteurs et correcteurs, et Martin Krantz, fondeur et imprimeur. L'ate-
lier déploya une certaine activité, car, installé en 14069, des 'année
suivante paraissait son premier ouvrage, les Lefires de Gasparin de
Bergame, dont nous donnons en réduction la page initiale. Il Quelle
que soit l'inhabileté de gravure révélée par le caractere employé,
nous devons nous féliciter de voir Valpbabel romain présider aux débuts
de PImprimerie en France, en méme temps que de 'hommage ainsi
rendu a P'ceuvre de notre compatriote Nicolas Jenson. Bien entendu,
le type des sorbonistes ne peut rivaliser avec le chef-d’eeuvre du
maitre francais; pour s’en convaincre, il suffit de comparer enfre eux
la mise au point de Uempatlement : a peine ébauchée, parce qu’in-
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73. LUmprnfERIE EN FRANCE. — 1470. Page initiale du premier livre imprimé a Paris.

]D‘ La mailrise que nous venons de contempler en Italie doit nous frouver indulgents pour
/i la gravure élémentaire du ¢ romain» avec lequel I'lmprimeric débute en France. Les
poincons — cela ne fait aucun doute — proviennent de failles allemandes et sont I'euvre
de mains encore inexpertes en ce genre si différent de celui de la lettre gothique auquel elles
étaient rompues. Constatons que dans cet alphabet, comme jadis 3 Mayence, au beau temps des
caractéres de ¢ forme » et de « somme », les doubles lettres pullulent. Sef> Tefe e Sefp
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comprise, dans les poingons de taille allemande, tandis que réguliere,
d’application uniforme et d’exécution impeccable surtoutes les lettres
de Palphabet de Jenson. ™Mais on ne peut refuser au caractere du
Gasparin le mérite de la coupe franchement romaine et de la lisibilité :
c’est énorme! Car il ne faut pas oublier que la Rbélorique de Cicéron

ABCDEFGHIKLMNOP

QRSESTVXXZ R .,a.’l’,;()
abcdethiklmnopqrfstuxv;:
zefiflt&gm*prg asdeée&gg

— 1 —

tmoopppRPgaqattttnQ2 o

=i

-~y - k] ~
Cnopprve&sdm
74. vneeriveERIE BN FRANCE. — 1470. Police du premier alphabet romain des typographes

de la Sorbonne. ((A. Claudin.)

] Y Cette police compleéte trés heureusement la démonstration a laquelle nous nous sommes
/4 livré pour vulgariser la connaissance des complicalions suscilées par la franscription typo-
graphique de I'écriture manuscrite au début de I'lmprimerie. Elle montre I'ensemble des capi-
tales, les lettres du corps, les letires lices, les abréviations, signes particuliers et ponctuations
de ce caractére d’environ 14 points. S S T Sei TeB TR TR Tl T T

et 'Eusébe, qui servirent de présentation au romain de Jenson, ainsi
que le Gasparin de atelier de la Sorbonne, portent la méme dale. Ce qui
fait que la gravure baloise ou parisienne de ce dernier ne peut étre
autre chose qu'une contrefagon des ébauches des ateliers ifaliens olt
Jenson, depuis un certain temps, perfectionnait son Iype.

&€ A part les abréviations connues, trés peu de doubles lettres; mais
quelques poingons différents, pour U'¢ et le  notamment. On y cons-
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tate, par exemple, une innovation : Vintroduction de nouvelles lettres
comme Ux et I'a, qui n’existaient pas encore dans les fontes allemandes

5

i

e quincg vhetonds elemetif attem extdnes
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75. LATELIER DE LA SORBONNE. — 1471. Spécimen du deuxie¢me livre imprimé 4 Paris.

]D‘ Méme caractére que celui du précédent ouvrage, ot I'on s'élail contenté, comme orne-
), ment de départ, de la classique initiale ornée. Ici apparait le concours du rubricateur
dans I'enluminure de la marge et dans le dessin des initiales a la maniére des manuscrils. <@

de gothiques. Puis parait une nouvelle ponctuation : la virgule, le
point et virgule et le point. L’alphabet que nous en donnons facilitera
ces observations. IN PR RN ENENERERRREA
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75. La premiere page de la Rbélorique de Fichet, second ouvrage
sorti des presses de la Sorbonne, permet d’apprécier la part réservée
a Penlumineur dans les productions typographiques, pour lesquelles
tout d’abord on ne congut d’autre aspect que celui des manuscrits.
Cette page montre toute la technique alors en faveur : énoncé du
titre dans le méme corps de caractere que celui du volume et géné-
ralement accolé du signe rubrique; réserve de la lettrine initiale ainsi

ABCDEFSIIZOROPP AR

STYXY3 abcdoefgbijklmnop

qr2fstuvxyy Fpdflfifftg ./,-()
aoccteeggbghBBBItMANSO PP

PPPAPTFf1cFSEEV R IRe F.¢ 5

76. LAtELIER DU «SOLEIL D'OR». — 1473, Caractére avec lequel les typographesde la Sorbonne
débuterent rue Saint-Jacques. (A. Claudin.)

] N A l'atelier de la Sorbonne, le choix du « romain » avait été pure manifestation artistique.
/4 Les nécessités commerciales obligerent Gering el ses associés a graver un caractére de
« somme » mélangé de letfres romaines, dont ils se servirent pour la premiére fois dans le
« Manipulus curatorum », ou Manuel des Cures. e8> Sef Sed Sefp Teb Teh T B

que des premieres lettres des titres divisionnaires, dont le mot de
début est mis en capitales; enfin, compacité du texte, établi sans
interlignage ni autre blanc que la valeur d’une ligne pour le séparer
du titre.

76-77-_—78. A Pavis, Valelier de wa Sorbonne ne fonctionna guere
plus de deux années; Guillaume Fichet et Jean Lapierre ayant été
appelés U'un et Pautre a U'étranger, leurs protégés — en butte siire-
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77. L ATELIER DU 6 SOLEIL D'ORD. — 1475-1476. Page réglée delaBiblialaling, impriméea Paris

par Ulrich Gering, Tartin Krantz et Michel Friburger. (Coll. Ed. Rau)hj}n)

] 3 Les « Bibles » et les « livres d'Heures » sont les travaux vraiment rémunérateurs des débuts
)i de 'lmprimeric, il est donc naturel que ces ouvrages guident la production des imprimeurs.
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ment a des difficultés avec la nouvelle direction — durent abandonner
presses et caractéres et se vetirer. Ils s’établivent a leur compte, rue
Saint-Jacques, a l'enseigne du Soleil d’Or, ol ils vesterent en asso-
ciation jusqu’en 1477, date-a laquelle Ulrich Gering signa seul ses
travaux. Jl Nos typographes de Sorbonne, qui avaient débuté comme
l'on sait avec un romain, furent contraints de se plier bientét au goiit
des libraires et de la clientele spéciale de époque en employant,
pour les ouvrages de piété, la gothique a laquelle on était habitué. i

ABCDEFGHILMNOPQRS

TVYZ:¢-abcdoefgbiklmnopqrafss.
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78. VatELIER DU € SOLEIL D'OR ». — 1475. Caractére de la Bible de Gering. (A. Claudin.)

]ID‘ Pour sa « Bible», monument merveilleux de I'art typographique francais, Gering grava
/4 un caraclére qui présente la singularité de majuscules franchement « romaines» ef de
minuscules oii le type romain est également trés affirme, tout en arrivant cependant, comme
effet, & produire I'illusion de la gothique: simplement par « I'uniformité de graisse du frait. »

Leur premier caractere, en 1473, fut un type aux capitales franche-
ment de somme, avec minuscules fort mitigées de romain, d’olt par
conséquent — en raison des lois de 'approche — les doubles lettres
ou lettres liées sont absentes; car on ne peut comprendre dans cetfe
catégorie le double ff le double Jf; le double pp et I's% Les abréviations,
par contre, sont légion. Signalons également, dans lintéressante
police dressée par A. Claudin, lapparition du signe paragraphe §.
il Les trois associés réverent ensuite d’une Bible, pour Uexécution de f
laquelle ils congurent un nouveau caractére, qu’ils graverent — il faut
leur rendre cette justice — avec un souci de... romaniser qui leur fait
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honneur. En effet, la graisse réguliere des traits et le serrage de Uap-
proche mis & part, la forme générale de leurs minuscules tient autant
du romain que de la leffre de somme qu’on a Voulu pasticher. Quant aux
capitales, elles sont franchement romaines. M™aintenant, a regarder
de pres, Paspect manuscrit qui se dégage de 'ensemble provient uni-
quement d’un effet de couleur, c’est-a-dire de Puniformité de graisse
de 'eil du caractére, de la profusion des signes d’abréviations et des

ABCDEPGHI] LMNOP

DRSETVXI
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79. L ETABLISSEMENT DE GERING, — 1478, L'un des deux corps de romain que fit graver Gering
aussitor apres le départ de ses premiers associés. (A. Claudin.)

]D‘ La fidélité de Gering aux types romains s'affirme d'une facon éclatante dans ce fait
/i qu'une fois seul a la téte de son établissement, son premier acte est de revenir aux
types de Jensen qui furent I'honneur de ses débuls et caraclérisérent le goiit de ses premiers
protecteurs. Du reste, des trois prolotypographes de la Sorbonne, Gering est le seul qui se
soit acclimaté en France, oii il mourut en 1513. << Sl Sei Tefd Teh Te e

doubles lettres de tradition, puis des lettres tourneures laissées au
rubricateur; enfin, Uillusion est achevée par cette ornementation
de traits exécutés a la main apres tirage, qui constitue un exemple de
ce qu'on appelait une page réglée, décoration affectée ordinairement
aux exemplaires de dédicace ou de présent. i Cette Bible pavut en
1477. La police du caractere, qu’a relevée 7. Claudin, permet d’en
vérifier toutes les particularités, travail pour lequel la forte réduction
de la page de texte génait un peu. & @
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79-80. En 1478, Gering, resté seul a la téte de son établisse-
ment, par suite du retour en Allemagne de ses associés, s’empresse
de graver deux corps différents de romain, en s’inspivant du type de
Jenson. Il s’en sert pour Uimpression d’un Virgilius. Nous en donnons
une des deux polices. i Puis, aprés un arrét de production pendant
lequel il s’installe rue de la Sorbonne, en la maison dite du Buis
on le voit qualifié de « marchand de livres » au lieu d’« imprimeur de
livres ». Il contracte de nouveau association avec un nommé Renbolt.
Il enrichit son matériel de plusieurs alphabets d’initiales romaines
ornées, d'un style trés particulier, ainsi que le montre notre spécimen.
Le décor varie pour chacune d’elles.

81-82-83. Le second atelier parisien fut celui de Pierre César
et Jean Stoll, deux éleves de Gering, Krantz et Friburger, qui s'instal-
lerent en 1474, rue Saint-Jacques, a 'enseigne du
Chevalier au Cygne. Ils produisivent un caractere
d’une certaine originalité, surtout dans ses capi-
tales, qui tiennent en grande partie de Ponciale
fleurie. Le K capital manque, comme dans tous
les alphabets du xv° siecle, ou, quand l'emploi
s'en présentait, on se servait de la minuscule.
Pierre César et Jean Stoll, anciens étudiants de
'Université de Paris, étaientd’origine allemande.

80. v iTABLISSEMENT
DE GERING.— 1480.Spé-
cimen des lettres ornées
de Gering et Renbolt.
(A. Claudin.)

] \ Dans ses nouvelles
/i editions, Gering se
servit de trois alphabels
de lettrines ornées, d'un
fort beau style d'époque.
Nous reproduisons iciun
Iypede la sériemoyenne.

Il Presque aussitdt, en 1475, une troisieme offi-
cine ouvrait boutique, toujours rue Saint-Jacques,
sur le méme cdté et a une quarantaine de metres
plus haut que celle du So/er/ d’Or. La, des ouvriers
formés par ce dernier atelier s’étaient groupés
sous la direction de Guillaume Tardif, professeur
au College de Navarre et futur lecteur du roi
Louis XI, qui y remplissait les fonctions de cor-
recteur; ils avaient ainsi constitué la premiere
association coopérative francaise de l'indusfrie
du Livre. Cette collectivité comprenait Louis

Symonel, de Bourges, directeur de l'atelier; Bussangis, parisien,
graveur; Richard Blandin, d’Evreux, Jean Symon, «ainsi que plu-
sieurs autres travaillant dans le méme atelier ». i Ce groupement,
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dit A. Claudin, « déploya une grande activité et fit une concurrence
acharnée aux deux autres firmes, dirigées par des étrangers. Un livre
paraissait-il au Soleil d’Or ou chez César et Stoll, qu’il en sortait une
autre édition du Soufflet YerF ». Les trois établissements s’épiaient
mutuellement et cherchérent le plus longtemps possible a créer une
confusion de local en s’abstenant de toute indication et ne révélant
que progressivement leur emplacement exact et le titre de leur ensei-
gne. Cest ainsi que la Bible de Gering est le premier ouvrage ot les
sorbonistes mirent leur adresse. i Pour cette concurrence commer-
ciale, le Soufflet Vert possédait un alphabet imitant celui de César et
Stoll. Les six premieres lettres capitales de chacun sont identiques;
mais le G, romain dans le premier, est de forme onciale dans le second;

3BCDEFGHIT LMHN
OPQ RBRS IV 4 abcdeefg
hikimnopgrfstuvzyzz ().!¢9/

a0t 3da°boxudéoglitmopohop
PP3ddoqqgitiz Qu Q2

81. ATeLIER DE CEsAR ET sTOLL. — 1474. Caractére de début du second atelier parisien.

]ID' A Paris, 'lmprimerie attire tout d'abord les étudiants étrangers de I'Universite. Ce
) sont en effet deux d'entre eux, compalriotes de Gering, Krantz et Friburger, qui, une
fois en possession ¢ du secret», s'insfallent & leur comple et I'exploitent. sefp Sef Tei»

I’'H conserve la boucle en forme d’oméga, et le T est d’une coupe
préférable a celle du type original. Dans les minuscules, signalons
le § ados renversé en forme de delfa grec. i Cette association, qui
eut le privilege d’inaugurer a Paris 'impression d’une page avec des
moly frangais, fonctionna de 1475 a 1484 et produisit des ceuvres fort
remarquables. Elle fut aussi une pépiniére d’excellents typographes
pour les établissements de province. Les premiers imprimeurs d’An-
gers : de La Tour et Morel, entre autres, sortaient du Soufflel Verf et
en imiterent les caractéres. Il Enfin, une troisieme variante de César
et Stoll, d’atelier inconnu, vaut d’gtre relevée pour la série de
chiffres arabes qu’en contient la police et dont quelques-uns, le 4,
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le 5 et le 7, sont de forme encore primitive. Pour le reste des carac-
téres on y constate, comme sur la plupart des romains de la premiere
période, un mélange de lettres gothiques introduites intentionnelle-
ment pour constifuer un type de transition, un .s’em:'—gafb:'que.

84. Le succes de la tentative de la Sorbonne et des ateliers
parisiens détermine les grands centres provinciaux a utiliser U'inven-
tion nouvelle, et dans tout le pays c’est une brusque invasion d’ou-
vriers allemands, belges, hollandais et vénitiens. On Voit des impri-
meries fonctionner a Lyon dés 1473, & La Fleche en 1475, a Angers
en 1477, a Vienne et a Chablis en 1478, a Poitiers en 1479, a

ABCDEFOHI LMNOD

QRSTV 7
abcdefgghhikimnopqristuvxysz
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82. UATELIER DU « SOUFFLET VERT » — 1475. Premier caractére de l'association
du « Soufflet Vert ». (A Claudin,)

] Y Mais si le précédent atelier était une association d'allemands, celui-ci tint a se particu-
/i lariser en ne groupant exclusivement que des francais, qui firent aux aulres une ¢ concur-
rence effrénée » & 'aide d'éditions pour lesquelles ils se servaient de caractéres similaires. <<

Caen en 1480, a Albi en 1481, a Chartres en 1482, a Metz et a
Troyes en 1483, 3 Chambéry en 1484, 2 Tours et a Rouen en 148,
a Besancon en 1487, pour ne citer que ces villes. Il On s’est demandé
a quels procédés on avait pu recourir pour constifuer aussi rapide~
ment les nombreux matériels que comportaient ces multiples instal-
lations. Le personnel étranger et les ouvriers formés dans les ateliers
parisiens réalisaient comme en un tour de main des gravures et des
fontes extrémement compliquées, ainsi que nos spécimens le prou-
vent; et nous savons par expérience ce que demande de temps,
encore aujourd’hui, la gravure des poingons d’acier d’un caractere
de labeur! On a donc mis en doute Pemploi de ce dernier procédé,
et Desormes, aprés examen attentif des ouvrages de la Sorbonne, a
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émis Pavis « que les premiers imprimeurs parisiens s'étaient servi
d’une multiplication de matrices a l'aide d’'un systeme de stéréoty-
page ». T1. Ambroise-Firmin Didot, de son cdté, pensait « que les
premigres matrices eussent pu étre en plomb et obtenues a Paide d’un
poingon en bois que 'on enfongait dans le plomb fondu au moment
ot1 il était sur le point de se solidifier ». Ce procédé, expérimenté
par lui, conduisit a des résultats trés probants, car une matrice en
plomb peut donner de soixante a quatre-vingts lettres. ™. Claudin
dit a ce sujet qu'une facon de faire analogue est employée a 'Impri-
merie nationale par lempreinte 3 la gutta-percha des caracteres
trop compliqués ou trop nombreus, tels que ceux du chinois, les hié-
roglyphes mexicains, etc. Il est donc permis d’admettre que les poin-

ABCDEFGHIKLMNOPQQRSTV
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83. ArvArrTION DES CHIFFRES ARABES. — 1476. Alphabet ditde l’Okam, d'imprimerie inconnue.
]@' Une troisieme contrefagon du caractére de César et Stoll servail enfin a la concurrence
d

par production anonyme. Nous y relevons pour la premiére fois une série de chiffres
arabes oii la forme du 4, celle du 5 et celle du 7 sont en geslalion. Sef vei Sefp vefd

cons des premiers caracteres exécutés a Paris et dans les autres ate-
liers francais furent gravés sur bois ou sur cuivre, et non sur acier.
C’est ce qui expliquerait, fait remarquer ™. Claudin, dont la compé-
tence en la matiére est indiscutée, la disparition rapide de certains
types, tandis qu’a partir d’une époque déterminée on en Voit appa-
raitre d’autres dont les fontes se renouvellent, passent d’une impri-
merie 3 Vautre ou sont employés simultanément dans divers ateliers
de Paris et de la province. I Il faut donc reconnaitre et conclure que
ces facilités, donnant a chaque maison la faculté de fonctionner avec
des types de taille différente, assuraient a leurs travaux une évidente
personnalité. ll Nous en donnerons quelques exemples. D’abord cette
page du Roman de la Rose, attribuée a Guillaume Le Roy, de Lyon.
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84. ies ateviess oE PROVINGE. — 1480. Page du Roman dela Rose, attribué a Guillaume Le Roy,
premier imprimeur de Lyon. (Coll. Jules Le Pelil.)

]D‘ Les condilions qui avaient présidé au choix des caractéres de la Sorbonne ne sont pas
i celles naturellement des ateliers de province, oii I'on peut constater I'emploi de types de
l provenances diverses. L'imprimerie Iyonnaise débute avec une lettre de somme Irés épurée,
T d'une belle venue. Elle se ressent des obligations manuscrites en conservant les doubles et
triples lettres. Liillustration joue son réle dans celte édition. ~eip ef sefb Sefs Tl
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C’est un spécimen de lettre de somme, trés pure de style, avec doubles
et triples lettres. Dans Pornementation de la page, constatons les
réserves d’initiales pour la rubrication. i Au centre de ces réserves on
avait Phabitude de placer une lettre minuscule de rappel pour le calli-
graphe, ainsi qu'on peut le constater figure 60. 1 Le bois d’illustration
est imposé ef tiré avec le fexte, de méme que la bande de marge, un
peu courte ; mais la typographie lyonnaise (dont nous reparlerons plus
longuement par la suite en relatant les circonstances de ses origines)
ne renouvelait pas son matériel pour chacune de ses nombreuses édi-
tions; elle Pappropriait au mieux, comme du reste partout a 'époque.

835. Dans la souscription du Horalii epislolarum imprimé a Caen en
1480, nous voyons une lettre de somme assez large d’approche pour
entrainer la suppression des lettres lices : amélioration essentielle-
menlfrangaise.@

{mprefMam Cadomi per magiftrosJacoburt.
surandas ct £IdLi qliticue Anno doming
millefimo quadringentefimo octogefime
menfe Junio die vero feeta ciuldem menfis

85. Lis ateLiers pE PROVINCE. — 1480, Signature du Horalii epistolarum, imprimé a Caen.
(Coll. Ed. Rouveyre.)

]D‘ Dans cet exemple les doubles lettres «do, de», les triples «ist», qu'on a pu observer 3
i 1a figure précédente, ont disparu. Il y a 13 un acheminement trés caractérisé vers la
lettre simple ou isolée. PeB> TeB> TLB LB T T TP TR T T T TR

86. 1l n'en est pas de méme du type purement gothique dans
lequel fut composé du Livre du roy Modus ¢t de la Royne Racio, sovti
des presses d’Anthoine Neyret, a Chambéry, en 1486, ol tout sem-
ble déceler la provenance hollandaise (comparer avec la figure 63).
La lettrine, par exception, est de goiit bien francais. Pour la mise en
pages, nous en sommes foujours, comme on peut le Voir, a la formule
des manuscrits; et le titre, dans sa rédaction, prend tous les dévelop-
pements d’un résumé de la table des matiéres, ce qui, de nos jours,
Passimilerait 3-un excellent prospectus. ll C’est le temps —'occasion
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s'offre de le noter — de 'imprimerie ambulante. Un imprimeur en
voyage, transportant avec lui son matériel, se trouve sollicité en cours
de route par un chitelain, un évéque, une municipalité ou méme un
bourgeois, d’exécuter une brochure, un catéchisme, un traité d’usages

B COONONZTANCE Lelivre du wr
modus et ox'la Ropnetaciole quet faic
mengion comant on doit tewi(er e toutey
manieces e chalfes - Celt affauoic &g
ceefy tey bickrs tes fangliers te cheureug
tes loups n famblablomes e toutes aul
wees beltes fauuaiges et lafaffonet ma
niere &eles prandze Tantpar enging
foubtils come par foace de chies Etauffy
la faffn te faite Ie3 bapes et le buiffons
oy pranpe lefidtes teltes tant pteue
Ncome pataguct €t apzes mozalile fuclef
: P victes beltes les dipcomantemens i ta
loy et tes fept peches mozelx [Oareillemet deunile fur le faitde la faulc
neriecoméet on doit chiller patec lozzer woler affaicter le faulconr tous
aultres oileauly 2 p2ope &t pareillement comant on les peult garic
e pluleurs maladies quileur fucuiennent ainffi que poure teoic pac ce
prelent liure Etaufly tewile te p2andze toutes manicres wileauly tit
iux latzay bactz ala pipee et aultres pluleurs edwts G aps terves:
Comant dieule pere envopa afonfil3 la caule tela ropne acioet tefar
chant Eeauffp recres fur ledefouits de paadee les oileaulr pluleurs bel
les mozalites en pluleurs manieres cc faffons et efpecialiement com
ment lediable teffoit la czeature en pluleut foubtille faflong came pou
tes teoiv ence prelent liure-

86. L&s ATELIERS DE PROVINGE. — 1486. Titre d’un ouvrage de chasse imprimé & Chambéry
par Anthoine Neyret. (Coll. Henri Bouchol,)

]ID‘ Celte typographie est trop mailresse d'elle-méme pour élre une production exclusive-
/s ment locale. Elle révéle un maitre exerce, ulilisant I'expérience acquise dans un centre
typographique important (flamand trés probablement), d’oii fut amené ce matériel perfectionné.

locaux ou un manuscrit quelconque; il installe ses casses et monte
sa presse dans un local qu’on est généralement heureux de mettre a
sa disposition; puis, le travail terminé, il plie bagage et se remet en
route. lE Clest pourquoi un certain nombre d’ouvrages de la fin du

’\
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xv siecle indiquent comme lieu d’impression des bourgs ou des
hameaux qui n’ont jamais possédé d’imprimerie. M On est en droit
de rapporter a ces pratiques le cas du curé de campagne cité par
Claudin et qui, en 1491, au bourg de Goupillieres, prées d’Evreux,
imprima chez lui le livre d'Heures de sa pavoisse, ouvrage de peu
d’importance par lui-méme, mais rarissime. ™. Léopold Delisle I'a
trouvé a la Bibliotheque nationale, a Uintérieur d’une vieille reliure.

87-87:i5-88. A Paris, les ateliers s’étaient multipliés. L'année
o1 se formait Vassociation du Souffler Vert (1475), Pasquier et Bon-
homme créaient une officine a I'lmage de Saint Christophe et publiaient
les Chronigues de France, premier livre en francais imprimé a Paris.
Puis, en 1476, un atelier anonyme confectionnait des ouvrages mix’es,
C’est-a-dire avec texte Hpographique et illustrations a la main. En
1481, enfin, s'installe Jean Du Pré, Pun des plus célebres typogra-
phes de la premiere période, qui avait séjourné a Venise, y avait fait
trés probablement son apprentissage d’imprimeur et en avait ramené
une équipe d’ouvriers experts. Il produisit, le premier a Paris, des
ouvrages avec gravures placées dans la forme et dont l'impression est
obtenue en méme temps que le texte. Son activité est considérable.
Ses livres d’Heures, ses Missels avec marges ornées de ravissantes bor-
dures gravées en relief sur cuivre, lui créent une place hors pair dans
la production du Livre. C'est lui qui établit la premiére affiche connue,
a Poccasion du Grand Pardon de N.-D. de Reims. Son ceuvre mai-
tresse est la Légende dorée, un des plus gros succes du temps. Il fit
atissi de nombreux et remarquables Calendricrs. Antoine Caillaut et
Louis Martineau s’associent en 1482. Martineau est le premier impri-
meur parisien qui ait fait usage d’une marque, et 'on sait les merveilles
dans ce genre de composition qui furent enfantées par la suite! Puis
c’est Guy Marchant (1483), qui imprime la Danse macabre des Hommes
et la Danse macabre des Femmes, le Calendrier des Bergers et le Calendrier
des Bergéres, sovtes d’encyclopédies de connaissances météorologi-
ques, agricoles, hygiéniques et morales pour les gens de tous les
états; c’est Pierre Levet (1485), qui travaille pour Antoine Vérard et
publie les Cent Nouvelles nouvelles, vecueil de contes gaulois attribué a
Louis XI et qui eut un nombre infini d’éditions; c’est enfin Pierre
Le Rouge (1487), qui comme Jean Du Pré est allé demander son
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initiation au centre oll régnait son illustre compatriote Jenson, et qui
de Chablis transfére son matériel a Paris, ot il déploie une telle mai-
trise qu’elle lui fait conférer le titre de /ibraire et imprimeur royal.
Parmi les travaux qui lui valurent sa légitime renommée figure en
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87. tvrocrAPHIE DES LIVRES D'nEURES. — 1488, Caractére de Pigouchet. (A, Clandin,)

]ID‘ L'heure de la grande mise au point francaise du Livre est arrivée. Si on se préoccupe
s du décor, on ne reste pas non plus indifférent a la coupe du caractére. Voici le type que
fait graver Philippe Pigouchet pour I'unification de sa typographie. e Sl Sl e&
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87 bis, 19pooRAPHIE DES LIVRES D'HEURES. — 1491. Autre caractére de Pigouchet,
avec chiffres arabes. (A. Claudin.)

] \ La fon‘lte de ce caractére d'environ 8 poinls servit @ I'impression du traité d'lsidore de
)i Séville : « De Summo bono », avec folios en chiffres arabes. Il offre une certaine ressem-
wlance avec celui que Georges Wolff employa pour l¢ « Bréviaire de Paris», terminé en 1492.

premiere place la Mer des bystoires. Il exécuta nombre d’ouvrages
admirables pour Antoine Vérard. Jii Environ une vingtaine d’années
apres Vintroduction de UImprimerie & Paris, soit en 1488, Philippe
Pigouchet, typographe et graveur sur bois, ancien ouvrier de atelier
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Caillaut et TMartineau, entreprit une exploitation générale de ses
connaissances; il devint libraire de I"Université, s’installa rue de la
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88. tvrocrAPHIE DES LIVRES D'HEURES. — 1488, Décor a cm13mrtinlents. Page des MHeures
a l'usage de Rome, de Philippe Pigouchet et Simon Vostre. (B. B.-A.)

] N La combinaison des blocs d'ornements pour I'encadrement des livres d'Heures ful une
i adaplation de génie qui caractérisa d'un seul coup lIa technique typographique de I'édition
religieuse. Dans ce cadre, ¢t par Iradition, les caracltéres gothiques élaient, pour I'epoque,
obligatoires. “ei s<i T T T Tei TP Tl TB S Tk Tl Sl el
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Harpe, et forma avec Simon Vostre, réputé marchand habile, en
vue de la publication de livres d’Heures, une association qui prospéra
au-dela de toute prévision. Au moyen d’un jeu d’ornements composé
de figures et de motifs décoratifs variés, se combinant pour entourer
les textes, garnir les marges en réalisant un serrage parfait des pages,
ils réussirent 2 donner, en 1488, une édition des Heures a lusage de
Rome, qui établit leur réputation. Le succes de ce décor @ comparli-
menls les engagea a 'augmenter et a Uenrichir sans cesse. La netteté
du pointillé des fonds, de méme que la finesse d’wil des filets en
bordure, ne laissant remarquer; aprés des tirages répétés, que de rares
signes d’altération, ont fait conclure a Uemploi d’un procédé de gra-
vure en relief sur métal; et il est matériellement établi aujourd’hui
qu’on se servit pour cet usage de plaques de cuivre taillées en relief.
On compte plus de 300 éditions d'Heures a Pusage de tous les dioceses;
or, pour un tel service, n’est-il pas évident que s’imposait une matiere
supérieure, comme résistance, au poirier et au buis couramment uti-
lisés? Pour cette typographie particuliére, pour cette reconstitution
de 'aspect des manuscrits enluminés, 'emploi des caractéres gothi-
ques était obligatoire, et le romain, introduit tout d’abord en France
par les typographes de la Sorbonne, dut étre remisé. Il le demeura
jusqu’aux premiéres manifestations de la Renaissance f{rancaise, qui
devait en assurer 'adoption définitive. Il Nous donnons deux des
principaux alphabets que fit graver Pigouchet et qui immortalisérent
ses éditions. L’intérét du second porte particulierement sur la série
compléte des chiffres arabes dans leur forme définitive, qu’il est bon
de comparer avec celle déja relevée fig. 83. &)

89. Non loin de Pofficine de Simon Vostre, sur le pont Notre-
Dame, s’installa en 1485 Antoine Vérard, le plus illustre des vieux
libraives francais. Il était a la fois calligraphe, imprimeur, enlumineur
et marchand. Aprés un premier essai de livre d’Heures, mal accueilli,
sans doute pour son manque de bordures et de frontispice, il com-
menca en 1488 — 'année méme oit Vostre langait ses séries — « par
« commandement du roy notre sire », ses Grandes Heures in-4°, ou il
imita le procédé de Pigouchet, c’est-a-dire 'emploi d’un décora com-
partiments composé de petits sujets et dinitiales rubriquées a la main.
Cette typographie des livres d’Heures, il faut bien le reconnaitre, fut
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89. 1vrocrapriE DES LIVRES D'HEURES. — 1488. Décor a compartiments.

Page des Grandes Heures d’Antoine Vérar

\Y Le procédé de Pigouchet et Vostre est aussitot utilise par

d. (B. B.-A.)

Vérard qui y déploic une habileté
/ non moins grande en fixant la forme du livre francais gothique. ~ed Sef sef vefp
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positivement imposée aux éditeurs par la tradition. J.-Ch. Brunet,
qui a consacré aux Heures gothigues tout un chapitre de son Manuel
du Libraire, dit a2 ce propos : « ... Les libraires de Paris songérent
« a exploiter a leur profit un art qui, en simplifiant d’'une maniere
« si sensible la fabrication des livres, leur offrait une moisson aussi
« abondante que facile a recueillir... Les livres de prieres dont on se
« servait alors étaient tous écrits sur vélin, décorés d’initiales peintes
« en or et en couleurs... On remarquait aussi dans une partie de ces
« manuscrits précieux des bordures plus ou moins variées, plus ou
« moins riches, qui entouraient toutes les pages et qui offraient ordi-
« nairement des fleurs, des oiseaux, des insectes et des arabesques
« gracieuses, ol I'or se mariait habilement aux couleurs les plus vives.
« Ces riches volumes étaient avec raison considérés comme des
« bijoux de prix et se transmettaient par succession, dans les familles,
« de génération en génération. Accoutumé qu’on était alors de lire
« ses Heures dans des livres ainsi décorés, comment aurait-on pu
« accueilliv de simples productions typographiques dépourvues de
« ces ornements devenus un accompagnement nécessaire de loule lechre
« preuse? » I Les imprimeurs de cette époque se montrerent heureu-
sement a la hauteur de la tiche qui leur incombait; aussi ne leur en
marquera-t-on jamais trop d’admiration. L’intelligence, l'action per-
sévérante qu’ils mirent a surmonter les difficultés de mise au point
d’un systeme complet de décoration et son appropriation Fypograpbique,
autorisent a dire qu’en apportant ces soins méticuleux aux plus minces
détails, qu’en s’appliquant a rendre pratique toute chose, qu’en fai-
sant, en un mot, du Livre « un modele d’élégance et de simplicité »,
ils prirent pour ainsi dire leur art & son berceau et le porterent d’un
seul coup et sans transition au degré supréme de perfection.

90. Continuant notre revue des établissements parisiens, avec
I'année 1488 nous noterons encore l'association de deux libraires pour
la fondation d’un atelier typographique, celui que dirigent Pierre Le
Dru et Etienne Jehannot, deux maitres; puis, en 1489, nous pouvons
saluer les premiers produits de Pierre Le Caron, dont la typographie
revétuncachettres caractéristique avec 'innovation des lettres grotes-
ques et d’une grosse gothique pour titres, qu'immédiatement et par-
tout on s’empresse de copier. Car 'heure est sonnée ol les exigences
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de P'édition vont modifier
aspectdu Livre. On n'im-
prime plus seulement que
des livres d’Heures:le com-
merce de la librairie en-
globe déja des formes tres
diverses, traitant de sujets
fort différents. Clest en
particulier Le Caron, lors
de 'entrée de Louis XII a
Paris et des fétes données
4 cette occasion : tournoi,
banquet, etc., qui fit pa-
raitre plusieurs feuillesvo-
lantes ornéesd’une gravure
dans le genre des images
d’Epinal, ol il annongait
les cérémonies, puis en-
suite en faisaif un compte-
rendu détaillé. Ces impri-
més, trés bienaccueillisdu
public, étaient criés etven-
dus dansles rues. Le Noir,
imprimeur et libraire éga-
lement, son voisin sur le
pont Notre - Dame, lui
donna la réplique. Ce fut
la Porigine de ce qu'on
appela depuis les canards,
précurseurs de la Gazelte
de Renaudot et des publi-
cations de la période révo-
lutionnaire, d’oli naquit le
journalisme moderne. Ces

]D‘ Le matériel typographique ne reste pas exclusivement affecté aux livres d'Heures; on s'en
)i sert également pour les ouvrages de littérature, les chroniques, efc. Une ligne de grosse
gothique, le reste du texte en sommaire, ef la marque de l'imprimeur compléte I'ensemble.

¢ linxe

¢ o chaffe Su arant fencfcfaf Ge
Nomendic, 2t fea itz 5ubon
cfiien foulfiave:qui fut au vop fopes
¢ ffrance,xt,8¢ cenom, '

90. rormaTion bu TITRE. — 1489. Frontispice de 'une
des premiéres éditions del'atelier de Le Caron, a Paris.
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nouvelles productions, de méme que les catégories de livres destinés
a Pexposition en vitrine, réclamaient un frontispice visible a distance,
renseignant sur le contenu et portant la référence de Vimprimeur, ainsi
qu’on Pavait Yu pratiquer des 1476 pour le Calendario Vénitien (70).
Mais si, déja, dans les ouvrages imprimés, on uniformisait Vemploi
des caracteres gothiques, dont la typographie des livres d’Heures avait
obligé d’augmenter les fontes et de développer I'échelle des corps,
on n’en savait pas moins aussi approprier ce matériel suivant la nature
des textes et les éléments décoratifs qu’on désirait y adapter. Par
exemple, dans un titre comme celui de la Chasse du Grand Sénéchal de
Normandie, éditée par Le Caron, c’est de la fagon la plus simple, la
plus logique, qu’est composée la premiére ligne dans un caractere
vedette et que le complément du texte suit en sommaire, en petit corps.
Ce libellé, flanqué de la marque de Vimprimeur, réalise un ensemble
clair, d’'une note archaique du plus grand caractere et d’autant de
tenue, nous Uaffirmons, que le frontispice italien dans son cadre
d’arabesques (70); il laisse, en tout cas, une impression plus avanta-
geuse que letitre allemand (64 et 65) oii le mauvais gotit déborde vite
dans une prodigalité de lettres entrecroisées, de gothique couverte
d’appendices, de courbes bizarres, ot Uintitulé s’embrouille et devient
illisible pour les Allemands eux-mémes. @

&L On remarquera l'encoche de téte de I'/ pour la ligne de grosse
gothique, ainsi que le petit crochet placé 4 gauche du jambage,
hauteur d’wil de la minuscule courte, dont il semble repérer la ligne
de téte. Ce signe, pratiqué également dans U'écriture des manuscrils,
deviendra plus tard la marque caractéristique du romain du roi, puis,
avec d’autres particularités que nous ferons connaitre a leur heure,
celle en général du type de PImprimerie nationale. lE)

91. Ledébordement des traits, les fioritures de haute fantaisie de
la majuscule gothique fleurie, s’acheminrent naturellement vers la
lettre grotesque, ot se complut tout particulierement la gauloiserie des
tailleurs d’images des xv° et xv1° siecles, qui doterentainsi I’art naissant
d’une parure identique a celle que les copistes semaient a profusion,
depuis les temps carolingiens, dans les admirables Jeffres bistoriées
de leurs manuscrits. Quelles observations seraient a [aire sur
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les variations d’'un méme théme décoratif a travers les ages et les
milieux! Ainsi, a ne relever usage du frait de plume qu’a I'époque
francaise de la gofbique fleurie, o1, malgré sa profusion ef ses extrava-

91. oRIGINE DE L'INITIALE GROTESQUE.
— 1490. Spécimen de gotbique fleurie.

. ]D‘ Arrivée a l'apogée de son régne, I'écriture
/4 gothique vit ses capitales prendre un déve-
3 loppement d'une audace infinie, auquel les calli-

graphes se plaisent 3 ajoufer sans cesse, sans

I\i

qu'il soit possible de prévoir jusqu'ois cette fantaisic pourrail alteindre. Bientét, cependant,
u un dérivalif s'offre dans le décor du Livre, oit ces conceptions pénétrent en se constifuant la
nl « charpente », soit I'c ossature » méme de 1a « leftre grotesque.» B> 5ef vef Sofp e
1,
it gances, il reste clair et gracieux, que de transformations jusqu’a nos

ut jours! Dans son interprétation allemande, avec Diirer et son école,
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nous le voyons se
perdre en des la-
byrinthes impéné-
trables; cependant

que dans la lettre
grotesque frangaise

et anglaise il ne se
départit pas d’une
saine modération.
Puis, il se perpétue
enAllemagned’ol,
sous forme de pa-
raphes simples ou
groupés, il nousre-
viendraaudébutdu
xixe siecle, repris
par la Lithogra-
phie, dont il fera

les délices, et oli la
Typographie le re-
péchera pour se
Passimiler et s’en
servir a nouveau.
Enfin, dans le ver-

A B micelle modern-sty-
le dont les Alle-

‘Y]  mands nous sub-

grant ferlﬂmeﬂf b[l mergerent un mlo—
: ; ment, qui ne la

lon/ ﬂepeﬂt-éoﬂ wbmue‘.ﬁe‘argom reconm‘ll reparais-
6t fesbalades. sant en d’insipides

92 adaptations de ru-
« L'INITIALE GROTESQUE DANS LE TITRE FRANCAIS. — 1495. Titre in? BE@
du Grand Testament de Villon, imprimé par Denis Meslier. ban sans fm ' ae

] \ Dans le frontispice, I'initiale « grotesque » de cette importance entrainait généralement
/a 1a suppression de la marque décorative de I'imprimeur ou de I'éditeur. Plus simple et
plus réduite, dans un emploi d’appui-texte, elle jouait le réle de I'initiale ¢ de commencement »
des manuscrits.  TeB T T TP TP TR TP T T T Tebp TR TP
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92. La lettre grokesque n'est en effet qu'un rajeunissement de la
lettre bistoride des manuscrits carolingiens, fondue dans le moule de

la majuscule gothique

feurie. Dans ce cadre

delibertéillimitée,oula
satire, si golitée al’épo-
que, pouvait s’exercer
a laise, Pesprit gau-
lois, la « bonne gaieté
francaise », fuserent et
étincelerent en des va-
riantes de la plus haute
bouffonnerie.Cettever-
ve décorative eut une
telle vogue qu’elle put
conserver longtemps
Pexclusivité de l'orne-
mentationdu Livre. Pas
une publication qui ne
tint a s’approprier une
initiale de ce genre et
a s’en faire comme une
marque personnelle. 1
Les Chronigques provin-
¢ciales — pour n’en citer
qu'un exemple — Y
trouverent le cadre qui
leur permit de silhouet-
terles types et costumes
régionaux; et combien
de choses exquisesdans
cestyleoriginalnous fu-
rentconservées et sere-
trouventencoredansles
bibliotheques! I La let-
tre L de notre spécimen
appartienta I'édition de

£y cdmence fe grant codiciffe
@ tefiamét maiftre frdcoieBiffa

1 fan de mon frentic/me aage
Due toutes mes HonteaicusBeues
e du tout fof encoz ne faige

MNon obftant maintee peines eues
Zefquelfes iap toutes receues
Soubsfa main thiBault danfligny
Se cuefqueifcft feignant fee rues
MDui foit femien fe le tegny

Doy feigneut neft ne md euefque
Soubs fui ne tiens fif neft en fricfe
Fiop ne fui DoiBendmage auecque
Jene fuie fon cecf ne fa Bifche
Ocu ma dune petite mice

£2¢ Oc froide eaue tout Bngefte

L arge ou eftroit mouft me fut ciche
& el ui foit dieu quil maefte

£2¢ faucun me Boufoit reprendze
£t dire queicfemauldie

Mon fais e Bien fe [cet entendze
£8 vien de fuiienemefdie
Doicp tout fe maf que icn die
Sifma efte mifecicozs

a.ii

92 515, Caractére de texte du Grand Testament de Villon
dont ci-contre le titre.
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Denis Meslier, lequel avait ouvert son atelier en 1490; elle fut copiée
par Mignart (1495), par Etienne Jehannot, et finit par passer dans
le matériel de Vérard. i Si nous examinons ce titre, nous constatons
que les typographes de ce temps ne soupgonnaient pas encore la
regle d’emploi de la capitale au commencement des phrases aussi
bien qu’aux noms propres. Mais cette liberté, qui répondait parfois
au mangque de lelire, s'accordait également avec les nécessités de la
Justification. Cet archaisme caractérise toute la production du xv
siecle. Car la justification parait avoir été longtemps un probleme

Zz aufher e Tume
fam® acwfings

@& vanftate B¢ fatiy ey francoie

93. Les TiTRES DE VERARD. — 1500. Spécimen des titres dessinés par Antoine Vérard.

]D‘ Le grand libraire du XV° siécle, qui passe pour avoir inventé I' initiale grotesques
/ (quoique comme charpente et décor les arlistes carolingiens nous en aient laissé de parfaifs
modéles), avait I'habitude de dessiner le texte des lilres de ses ouvrages. Nous en monirons
ici un échantillon trés suggestif de remarques inféressantes. <e@ Sef Tl TP b

pour les ateliers mal pourvus d’ « espaces » de forces différentes et
désireux néanmoins d’espacer uniformément les mots. On trouve
encore en 1706, chez Domenico Lovisa, 2 Venise, dans un imprimé
aux lignes trés étroites et par suite difficiles a justifier convenable-
ment, des a_, des e> et des n a longue queue horizontale, afin de
combler le blanc restant en bout de ligne aprés espacement régulier;
et 3 Rome, en 1778 (Specimen historium Iypograpbicac... du P. Laire.)

93. Onacru pouvoir attribuer au libraire Antoine Vérard I'inven-
tion des lelres grolesques, dont il fit un si grand usage dans ses éditions.
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Sans contester son initiative, nous venons de montrer d’une fagon
suffisamment claive a quelles sources il lui avait été loisible de puiser
son inspiration; car cet artiste avait la passion de dessiner lui-méme
le libellé de ses titres, qu’il faisait ensuite graver sur bois. C'est un
spécimen de ces compositions, le titre du Psautier Notre-Dame selon
saint Jérime, que nous reproduisons ici. En plus des observations

optumis caracteribus tecéter Jmpzedunicuca pmn'.gﬂunanmatg lucuba,

tionemendis & plucibus enendatum Swupnbus erpenlis 3o 83
chetmercatons libzaru bene inerurtuga precatam ecefiam comrozantis,
Znno ditdeamoflerto (upza nullefawn e qumaételimil. 1€ DED quime

Fduantcompleumatg

O4. L1NITIALE GROTESQUE DANS LE TITRE ANGLAIS, — Titve du Missale ad usum celeberrime
ecclesie Eboracensis (York). (Coll. Bernard Quaritch.)

]ID‘ La letire « grotesque » élail si intégralement unie & I'art fypographique du temps, qu'en
/i Angleterre on n'hésitait pas 3 l'infroduire méme dans la composition d'un titre d’ouvrage
liturgique, oit du reste elle a fort grand air. e TeB Sef T T U TUB T

que Pon y peut faire sur la forme, les liaisons et le style des lettres,
on devra retenir 'ornement bout de ligne pour son dessin caractéris-
tique et pour la prédilection que semble lui vouer Vérard, qui le répete
dans presque tous ses tifres érils. Ce motif — comme nous aurons
Poccasion de le montrer — servira de theme au maitre Grasset pour
Pornementation de la plaquette d’appréciations sur son caractere
typographique, et il en tirera les plus riches effets. S @
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94. Quelle belle occasion encore d’apprécier la caractéristique
de production des milieux! Voici une composition exécutée a laide

ABCOCFBH T BECDESBBIRLD AROP

Rﬁ&)m@m@m@ LARSGIUDPERL
\'EU&IDX}Z% abcdefghijklmnopqr
abedefghijifmnop g
qrﬁtllv'@p:’, p A0 AL e o
wWFffiferemnn : :
me@ﬂ AB8dDE€X¥6RBIEB IQ
1234567890 NORALBEUUTURVZ
(a) (¢)
O35, TvPES GOTHIQUES FRANCAIS. — Fin du xv* siécle. Lettres de forme, de somme et fourneure.

]D‘ 11 est assez curieux de retrouver encore de nos jours en fonderie des alphabels identiques
Ji & ceux des éditions de Vérard et de Vosire. =ei> 5ol suip soid vefp e 2o

d’éléments de méme nature que ceux employés pour les titres frangais,
et cependant la note qui s’en dégage est toute différente. L'interpré-

| tation de '™, par exemple, et le couronnement de U/ du mot Missale,
| sont des trouvailles d’esprit absolument anglais. @ @ @

| B LD ELFS DT L P
| PR S T

aabcdodefghijRImnopqrafstuvry
bbhbrxwfipgpltg ibbwotds

| 3 BivtPbmaoppppa§earines
@t fialpr et l) €

\ 96. TvrEs GOTHIQUES FRANGAIS. — 1493. Caractéres de l'atelier de Mittellius. (A Claudin,)

i ]ID‘ De méme que nous avons noté une ressemblance entre le type de Pigouchet et la ¢ lelire
/]

1

\

de forme » de la série précédente (954), nous pouvons rapprocher cet alphabet de noire
type « de somme» (955). o Telp el Tl T T TUB T TP T TR T
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La succession de trois forces de corps dans U'énonciation du texte se
pratique la comme en France, car a ce moment c’est'unique formule;
cette disposition se perpétuera jusqu’a avenement du romain, avec
lequel s’'inaugurera la justification a axe central. @

Emlrifera Hanis.

SN

S L e =

(X 5= ;
{ o AR A D s < c s P

Aarragonice plectionis ng

(atislaudata Nauis: per Sebaftianii Brant:vernaculovals

gariqs fermone & rhythmo p ciictog mortalium fatuitatis

femiras effugere cupiétiii directione! fpeculo /cdmodog &

falute : progginertis ignauggs ftulticie ppetuainfamia/ exes

cratione/& confutatione/nup fabricata: Atgiampridem

per Iacobum Locher/cognométo Philomufum: Suguiiiin

latinii traducta eloquii : & per Sebaftiani Brant : denuo

fedulogreuifa:feelici exorditur principio.

1497,
Nihil fine caufa.
{o:deQlpe

O7. TiTRE AVEC VIGNETTE SYMBOLIQUE. — 1497. Titre de la Nef des Fous, de Sébastien Brandt,
imprimée a Bale par Bergman de Olpe.

=
e

=

]D‘ Enfin, le lilre, poursuivant sa marche ascensionnelle, gravit un nouvel échelon avec
i V'ajouté d'une vignelle symbolique. 5B S2Bp Tei T i ol s Sl Tl
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95-96. Ilestrare de trouver de nos jours, en fonderie, des types
purs de cette période de la typographie gothique; car dans leur évo-
lution naturelle a travers les transformations périodiques et nationales,
tous ont subi plus ou moins une altération de leurs traits d’origine.
C’est donc une bonne fortune que de pouvoir montrer des polices
d’une reconstitution fidele, poussant le scrupule de 'exactitude jus-
qu’a Pobservation de la légere pente imprimée, par la main du copiste,
au type orviginal des Jettres de forme. B A ces alphabets de leftres de
Jforme, de somme et lourneures, nous joignons également, d’apres Clau-
din, la reproduction du caractére de Mittellius, de 1493, qui montre
une certaine ressemblance avec l'alphabet mobile actuel de lettres de
somme, fig. 95¢. AR RANENREEAANRENANRNEEEE

97. Partout le titre marchait rapidement vers sa constitution
logique. Aprés avoir été déroutés un instant par I'usage des carac-
teres métalliques, les xylographes reprivent courage et se prépa-
rérent a jouer leur réle dans lillustration du Livre. ™ais, comme
toujours, la jalousie se mit de la partie; de suite ils songeérent a se
réserver le monopole de leurs bois taillés, et Pon Vit a ce sujet, en
1470, les formschneiders &’ Augsbourg se réunir en corps pour interdire
a des éditeurs de mettre des figures dans leurs volumes. Fatalement
tout s’arrangea, et cela n’empécha pas Koburger, 3 Nuremberg, de
réaliser son ceuvre et de susciter les talents de ™Michel Wolgemuth et
de Diirer, si bien qu’a la fin du xv° siecle, suivant Pexpression d’Henri
Bouchot, « le livre n’était plus qu’'un prétexte a gravures ». il Nous
laissons intentionnellement de c&té tout ce qui a trait a la gravure
et a Uillustration proprement dite, comme n’étant pas ici de notre
domaine. Nous ne les effleurons que juste dans la mesure ol elles
cdtoient le mobile typographique, ol elles se mélent a lui. L'intro-
duction de bois gravés symboliques, concourant par leur synthétisation
du sujet a faire parler le titre, marque une étape décisive dans la
précision des formules, ainsi qu’un acheminement vers la coupe défi-
nitive. IR NEENRNFNERRENERRRRNNREEE AN

98. En effet, concurremment avec la marque de limprimeur, le
portrait de Pauteur s’introduit dans le titre du livre; cela a 'exemple
de ce qui s’était déja pratiqué dans le manuscrit. Mais, si le tracé au
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Epiftolas OVIDII necnon SABINI vetuftid
Poetz R efpofiones ad Epiftolas Quidiivnacum
DIRIS in Ibi hoc emendatiffimo librohabesle
&ormi candidilime Viue Vale Felix fis.
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Hzctibi multiplici queimprefla eft ¢te papirus
Aurea Nafloniscarminauatishabet :

O8. TitRE AVEC PORTRAIT D'AUTEUR. — 1499. Spécimen de I'atelier de Le Noir. (A, Claudin.)

\ Sur le frontispice, I'imprimeur avait commencé par mettre sa « marque »; le sujet de l'ou-
i vrage venait d'y voir figurer son «symbole »; 'auteur pensa, & son tour, qu'il y pourrait
trés bien placer son ¢ porirait s, en dévoilant enfin, comme il est faif ici dans un « avis au
lecteur », que l'ouvrage est imprimé en caractéres typographiques de mélal. s solp sl
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pinceau ou au calame assuraif jusqu’a un certain point Pauthenticité
de traits du personnage spécialement peint ou dessing, le bois gravé
ne laissait pas pareille sécurité, et il arriva {réquemment que — par
économie ou pour toute autre cause — le méme bois servit a orner
les czuvres d’auteurs différents, n’ayant enire eux aucune ressem-
blance physique. Il En France, et jusque vers le milieu du xvr siecle,
Pauteur est généralement représenté écrivant. Le titre des Epilres
d’Ovide, imprimé par Le Noir en 1499, que nous empruntons a 'Hiy-
toire de I'lmprimerie en France, de Claudin, représente le poéte dictant
ses vers a deux secrétaires. Il contient un curieux avis au leckur ainsi
congu : « Ces feuilles de papier, imprimées avec un airain mulliple,
contiennent les vers dorés du poete Ovide ». A n’en pas douter, I’ « ai-
rain » est mis la pour multitude de « lettres de métal », c’est-a-dire avec
des caracteres Wpogtaphtques Les temps changent' On se glorifie
maintenantde ce qu'on dtsmmula;tnaguere Tl Cette édition des Epitres
d’Ovide comporte deux wils de romain qu’on retrouve presque aussitot
dans 'Enéide de Pierre Levet, établie pourJean Petit; puis chez Michel
Toulouse, Vimprimeur de la rue des Amandiers. Cest une occasion
pour nous de noter la transformation qui s’opérait alors en France, et
a Paris tout particulierement, par la diffusion de VImprimerie : la mul-
tiplication du nombre des ateliers, partant leur industrialisation. i Du
fait que nous venons de signaler, que conclure? dit avec a-propos
A. Claudin, « sinon que Le Noir faisait imprimer par Pierre Levet
« ses livres latins quand il ne pouvait le faire lui-méme! Quant a
« Pidentité des caracteres que l'on trouve dans cerfaines impressions
« de Levet et de Le Noir, elle peut s’expliquer par le fait qu'i/ y avail
« défa a Paris ef a Lyon des fondeurs de

« lettres d'imprimerie qui Yendaient a 'un ][D‘ A l'origine de la formation du
« et a laulre des fonltes de caracRres, ou / titre, la recherche de dispositions

Jouaient un matériel pour un kemps dé- stimule tout particuliérement l'imagina-
. : P L2 e lion des techniciens. Comme dans ce

« ferminé. » Le‘ h'af.if: des bo_is 8¥aVeS  gomaine les formules se frouvent forcé-
et des lettres historiées se faisaitaussi  ment limitées, aprés le « sommaire » et
sur une trés grande échelle entre les  l'caxe central» on devait essayer du
deux grands centres typographiques ¢ @groupe appuyé Iriangulaire», ainsi que

; el : _ mous y fimes amené nous-méme, en
frangais. Aussi voit-on les ateliers pa élaborant nolre « Typographie des Grou-

visiens, au cours d\es trente dernieres  poe, cola de par la loi du perpétuel re-
années du xv° siécle, atteindre le commencement. s<f> i Sef> ve
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99, TiTRE AVEC DISPOSITION « EN DRAPEAU ». — 1496. Titre de la Danse Macabre,
de l'officine de Nicolas Le Rouge, a Troyes. (Coll. Monceaux.)
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chiffre de 61, qui donne & Paris la suprématie sur tous les autres
pays ot la typographie s'était jusqu’alors répandue. I Les tables de

o uli Eilacd Trerfit S5ath
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100. cArACTERES SEMI-ITALIQUES. — 1508-1512. Tilre
de 1imprimerie de Guillaume Le Rouge, & Troyes.
(Coll. H. Monceaux.)

™. Proctor (Index bo earley
printedbovks)accusentpour
I'Allemagne et U'ltalie les
chiffres suivants :

ALLEMAGNE
TfaNenge. Ui, s 11
Strasbourg...... 27
Augsbourg .. .. .. 23
Nuremberg...... 19
Colopne.. ..o 33
Leipzig oo 11
Bale:: o, e s 14

ITALIE
Bome s s i 38
Slan ey e 31
Florence . .. 05 22
MNables Wil tmtco0
Padoue” .. iy 13
NiceHee . e 12
Bologhe. . .o 46
PAYS-BAS
Louvain. .. .- .= 11
ANVCES.s e 10
ESPAGNE...... 10

ANGLETERRE . 10

1

]D‘ Avec la recherche de disposi-
/i tions, marche de pair celle de
création de types de caractéres. Le
cenlre vénilien est & ce moment le
foyer producteur par excellence.
Aussi y a-1-il lieu de supposer que
les fontes de cetle page, si apparen-
tées a celles des ouvrages de Giunlo,
deVenise, paraissant 4 laméme dale,
se trouvaient dans le bagage des
Le Rouge au refour de leur inilia-
tion & I'art de I'lmprimerie dans la
ville des Alde. =~ofp sl el

-
-
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./7' cette statistique, relevée par A. Claudin, nous ne résistons pas
au désir de joindre en son entier la conclusion qu’il en tire
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101. TiTRE DE CHAPITRE DIVISIONNAIRE. — 1502. Page du Publii Virgilif Maronis Geor,
imprimé a Strasbourg par Sébastien Brandt. (Coll. Bernard Quarilch.)

] N Non seulement le fronlispice, mais les litres intérieurs du livre recoivent des adaplations
i variées qui révélent une typographie siire d'elle-méme. ref> Sy v Sofp seih e

e gl e B o e
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et qui vient si pleinement corroborer nos déductions personnelles.
Cette activité de la presse parisienne, dit-il, qui est le véritable
critérium du mouvement intellectuel de la France a l'aube de la
Renaissance, n’a été dépassée que par une seule ville, par Venise,
la reine de ’Adriatique, qui avait fait du livre imprimé un article
de commerce et d’exportation que ses Vaisseaux portaient partout
en Europe et jusqu’en Orient. Les produits des presses Vénitiennes
ont ainsi pénétré dans les pays les plus éloignés. La cité des Doges
était alors une véritable école typographique ouverte a tous, out 'on
« Yenait s’initier aux secrets de U'art de Gutenberg. Celui qui avait
donné Vimpulsion était un Francais, Nicolas Jenson, de Somme-
« voire, en Champagne, ancien graveur de la Monnaie de Tours, que
« la tradition représente comme ayant été I'éleve de Gutenberg. »
B Thierry Martens d’Anvers, les Le Rouge etJean Du Pré, de Paris,
avaient fait, nous le rappelons ici, leur apprentissage a Venise et en
avaient ramené d’habiles ouvriers. ll Pour en revenir a Pactivité de
limprimerie parisienne a la fin du xv° siecle, Antoine Vérard, avec
son incessante production de livres de toutes catégories, fut pour
beaucoup dans cette multiplication des ateliers, qu’il approvisionnait
de travail. Les ™Morand (1492), les Lambert (1493), les Etienne
Jehannot (1495), les Le Dru, le Petit Laurens, Denidel (1495), qui
s’associa Nicole de la Barre et Robertde Gourmont, Thielman Kerver
(1497), de Coblentz, qui s'adjoignit ses compatriotes Jean-Philippe
et Georges Wolff, et fit souche d’imprimeur a Paris, quand Jehannot,
un angevin, en sa qualité de maitre &s arts, assimilé aux ecclésias-
tiques, était vesté célibataire et avait repassé son matériel a Le Dru;
toute cette phalange était presque alimentée par Antoine Vérard, sans
compter encore les grands noms que nous avons cités. Plusieurs,
observe Claudin, comme Etienne Jehannot et Le Dru, « auraient
« méme été tenus pour ainsi dire en charte privée pendant quelques
« années par Vérard, avant qu’il ne
« les autorise a signer les livres qu’ils ]ID‘ Le décor deslivres d'Heures, s'il ne
« imprimaient pour lui ». A d’autres, /s change pas encore sa formule, ap-
par exemple a l'atelier de Gillet Cou- porte du moins dans la nature de sa
teau et Jean Menard (1492), il confiait Sengosiiiee We tate esalidiasn!
g nouvelle, que la vignette typographique,
le soin de terminer des impressions  ay XIX° siécle, exploitera de merveil-
commencées par Pierre Le Rouge. leuse fagon. & Sei TP T B
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102. L sTvLE DE TRANSITION DANS LES LIVRES D'nEuRES. — Page des Heures 4 l'usage de
Bourges, éditées par Denis Meslier, & Paris. (Coll. de M. I'abbé Gounelle.)
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103. v.& T1TRE GOTHIQUE FRANGAIS. — 1516. Frontispice des Fantasies de mere Sofe, de Gringoire.

] Y Dans les multiples adaptations du style gothique, une technique raisonnée se révele
i toujours comme la préoccupation dominante. Ici c'est 1a recherche de la stabilité. se8»
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99. Undes the-
mesfavorisdumoyen
age, ou la pensée
constante de la mort
tempérait la sura-
bondance de la vie,
fut la Danse Macabre
que la peinture
offrait en maints
endroits aux fideles
comme un perpétuel
enseignement. Elle
leur rappelait, sous
une forme plus im-
pressionnante que le
sermon des prédica-
teurs, linanité des
choses de la terre,
la fatalité du trépas,
Pincertitude du len-
demain, etlesinvitait
a songer au salut de
leurs ames, jugé plus
important au point
de vue religieux que
celui d'un corps pé-
rissable. ll Le Livre,
tout naturellement,
s’emparadusujetdes
que la gravure lui
permit d’en repro-

JID‘ Et cette stabilité s'opé-
4 rait déja au moyen de
I'ajouté de I'ancien ¢ signe
rubrique» decommencement
et de vignettes « bouls de
ligne » de consolidation. <&
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104. LE, TITRE GOTHIQUE FRANCAILS. — 1520. Frontispice de
V'Eloge de la Folie d’Erasme. (Coll. L. Derome.)
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duire les scénes lugubres. Voici le texte d’un rarissime album, dont
chaque planche, chaque page par conséquent, est accompagnée de
légendes rimées qui en completent le sens. Il fut imprimé a Troyes,
vers 1496, par Nicolas Le Rouge. I Le titre répond bien a lidée
inspiratrice de l'ouvrage ; linitiale du début, les quatre lignes de
grosse gothique noire et forte et la planche qui en occupe la partie
inférieure préparent le lecteur a la lecon contenue dans les pages qui
suivent. Au point de Vue technique, on remarquera la hardiesse de
sesintitulés de chapitres alignés sur la gauche comme apreés la hampe
d'un drapeau. FEFENNRRANARNNANNERENNRERAR

100. Le typegothique, battuen bréche en Italie par les créations
des Jenson et des Alde (1470-1501) dont nous parlons plus loin,
voyait grossir le nombre de ses assaillants et sur le theme du romain
et de litalique nouvellementnés s’ébauchaient de curieuses variantes.
A ce point de Vue il est intéressant de signaler le Hype semi-italique
a capitales absolument droites, qui fut employé de 1508 a3 1512 par
Guillaume Le Rouge pourune série d’ouvrages édités par Denis Roce,
généralement des classiques latins. Ces caracteres, gravés sur frois
corps, seraient (selon ™M. H. Monceaux, Les Le Rouge de Chablis, t.11,
p- 172) une imitation de ceux des Giunti de Venise, de la méme épo-
que. l Les capitales onciales du gros il présentent une particularité
remarquable : leur fonte a plein corps, c’est-a-dire sans alignement
avec le bas de casse. C'est la un premier principe de la lettre de deux
points dont nous signalerons le réle a son heure.

101. La Typographie progresse a vue d’eil dans tous les milieux.
La variété des caracteres, leur échelle de corps, permettent d’aborder
des travaux d’exécution impossible au début de I'Imprimerie. Dans
cette note, on peut apprécier la page si intéressante du livre second
du Publii Virgilij Maronis Geor, d’une imprimerie strasbourgeoise de
1502. C'est "amorce de notes et de commentaires sur deux colonnes,
avec habillage central du texte principal, fermé en pied par des addi-
tions en hache, ayant en téte titre courantet folio en chiffres romains.
Cette formule de disposition, trés en usage dans les manuscrits,
réclamait en typographie un matériel perfectionné, et 'exemple pro-
duit ici prouve I'état d’avancement de la technique dans le milieu
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105. v: « roviam » varnQuEUR. — Titre en capitales romaines dans un encadrement d’Holbein,
imprimé a Bile par Froben. (Coli. Aug. Labure.)
ot ] Y Venu en messie pour libérer le Livre des enfraves que lui imposaient ses anciennes tradi-
i /4 tions calligraphiques, le « romain » voit bientél les chemins s'aplanir et les centres d'in-
ey fluence allemande eux-mémes 'adopler. <ef> Sei Seb Sefp Sl Tui Tei Seip Sefp
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précisément témoin des premiers essais de Gutenberg et ou Jean
Mentelin — doté par Uempereur Frédéric IN d’armoiries qui res-
terent celles des imprimeurs, et qualifié faussement par la suite de
premier inventeur de l'lmprimerie — en avait commencé Uexploitation
en 1468. Cette édition de Virgile marque lintroduction du romain en
Alsace, ol jusqu’a ce moment seule la gothique avait été utilisée.

102. La typographie des livres d’Heures s’adaptait peu a peu
Pornementation d’époque, que la Renaissance italienne commengait
a influencer. A ce point de Vue, notre page des Heures de Bourges
constitue un document fort curieux; on y découvre par exemple 'une
des sources oll puisérent largement. les vignettistes du xx° siecle.

103. En dehors des livres d’Heures, la production francaise du
Livre devenait importante; le matériel s’enrichissait et la concurrence
des ateliers poussait constamment au progres de la technique. Nous
trouvons réunis dans ce titre des Fanlasies de mere Sok, de Pierre
Gringoire, tous les éléments d’une compléte mise au point du titre
gothique frangais : forme générale rectangulaive donnée par le paquet
de texte de téte et la pleine ligne de pied, de force de corps voulue
pour un effet de consolidation de la base; vignette symbolique tres
caractérisée; originalité obtenue par la disposition du texte de téte,
duquel se détache tres heureusement le groupe des deux lignes vedet-
tes flanquées d’une initiale grotesque dépassant dans la marge et
rompant ainsi la monotonie de la surface trop rigidement rectangu-
laire. Il n’est pas jusqu’a lintentionnel prolongement de appendice
du g du Cum privillegio regis, qui ne concoure a répandre dans cette
page — cependant composée d’éléments compacts et lourds — le
cachet caractéristique d’une élégance tres francaise. @

104. ™éme 10|'sque 106. .= LIVRE EN SUISSE. — 1.5.1 6. '!:itre, dans un cadre
les dimensions du bois d’Holbein, d'une édition d’Erasme.
d’illustration du frontis- ]D‘ Les cadres d'Holbein sont 3 la mode. L'école de
pice restreignent la place /s Bale en a le monopole et les «formschneiders» ont
du texte, la tache d’un si- fort & faire pour suffire & ce besoin d'ornementalion

gne rubrique un peu fort e mime me pour bien disposer l¢ lecteur. L'art de la pré-
charge de vedelfer suffi-  sentation des textes n'est donc pas nouveau. sef> e

sur lequel on fait fond — suivant I'aveu d'Erasme lui- -
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dio quodam amoris erga me tuicerte de Copia comen
tariolos,ante hac v wéw tgaoufove, Erafmo comendas,
dum illos fic laudibus uehis, fic edifcis, fic tuis pralegis
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Antuerpiz, Nonis Septemb. Annod
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Des.Eralmus

107. & Lvre en sutssE. — 1516. Lettre placée au verso du titre de la figure précédente.
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samment la ligne principale; et quand le libellé de la ligne de pied
est court, des vigneles Viennent rempliv la justification en y jetant
leur note gracieuse et en atténuant la sévérité d’aspect que présente
'ensemble de la composition.

2DES-ERASMVS
ROTERODAMVS IOANNI COLETO.
Decano fancti Pauli apud Lon-

dinum. A

1 ON POSsVM equidemnd uehemen §
ter laudare Colete fingularé iftam,ue-
§| réqp Chriftianam animi tui pietatem,
¥/ qui conatis tiios omneis, omnia itz
{tudia femper huc deftinaris, 06 ut tu-
it (8.4 is privatim comodis confuleres, fed uti
patriz, ciuibuscp tuis quam plurimi prodefles . Negs

minus admiror udicium.qui duas pracipue res delege.

108. & uivre En suisse. — 1516, Titre de la dédicace d’Erasme, faisant suite

aux deux figures précédentes.

] ' Par sa disposilion originale, le style de sa lettrine, ce litre de départ compléte 1'apercu
J de la technique du livre en Suisse au début du XVI siecle. sef> sefp Sefp Sefp sebp

105. Son heureux mariage avec l'illustration en faille d’épargne,
qui domine maintenant dans le Livre, fait du romain le caractere
d’édition qui s'impose méme en Allemagne, ol la bitarde gothique

]D‘ Nous avons la un magistral exemple de I'une des deux grandes
/i formules décoralives des premiers typographes; le « cul-de-
lampe », faisant suile au « sommaire ». Ce cul-de-lampe se complete
§ ici d'une terminaison ¢n forme de verre conique a pied, schéma
du futur litre classique. S8 Tei Sl TUB T U TR

nationale est im-
puissante a con-
frecarrer sonsuc-
ces. Du reste, le
romain triomphe
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par son mérite seul, par sa clarté de lecture, par la noblesse de sa
forme, et cela sans le secours d’aucun artifice. Un texte de ses capi-
taless’entasse, onenremplitla surface entiere d’un passe-partout, etce
paquet de lettres prend un air de grandeur incomparable; il s'impose
par le seul charme que dégage chacune des unités de son ensemble.

106. Baile, nous 'avons vu, est devenu un centre de production
trés important de gravure en taille d’épargne. Les livres ornés a laide
de cet élément s’y multiplient, et pour qui désire fixer I'état de la
Typographie dans le rayon allemand a 'aurore de la Renaissance, c’est
la source oit 'on peut puiser abondamment. I Voici les Deux Com-
mentaires de la double richesse des mols el des choses, de Didier Evasme,
édition ornée du joyau a la mode : un cadre d’Holbein! Dans ce cadre,
a filets fermés, la place du texte est limitée au passe-parlout central,
procédé batard, tres inférieur au compartiment gothique et qui s'usera
a Pépreuve. La technique suisse est, au fond, celle que nous avons
Ju pratiquer en France dans les premiers titres gothiques, ot le
matériel mobile, trés limité, commande : premiere ligne en corps
vedette, seconde en capitales d’un petit corps, les suivantes en bas de
casse. Cette décroissance sera le moule commun des fitres intérieurs.

107. Le verso du frontispice précédent est formé du texte de la
lettre d’Erasme & son éditeur, ol il lui déclare s’en remettre 4 sa
science pour présenter ces éludes, destindes a la jeunesse, sous une Jorme Fypo-
graphique capable d'intéresser méme les plus indifférents. Ce texte, d’un
romain compact, et disposé de facon a silhouetter le verre a pied,
est surmonté d’une téte de trois lignes en initiales de deux points,
capitales et bas de casse, c’est-a-dire l'exacte vépétition du groupe
frontispice. La silhouette conique est ici en heureuse opposition avec
le groupement rectangulaire qui la précede. Il était bien difficile,
on le congoit, de varier les effets uniquement avec du texte sans le
concours d’ornements; aussi le cul-de-lampe peut-il étre considére,
dans Pordre décoratif, comme une des meilleures appropriations de
la Typographie naissante. FEANERENENEENEARRAEAE

108. Lapage 3 du volume que nous étudions présente une nou-
velle variante du jeu répété des trois sortes de caractéres qui semblent
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composer tout le matériel typographique balois en romain. L'insuf-
fisance de développement des deux mots de la ligne de téte motive
Pintroduction d’une vignette de remplissage et du point noir triangu-
laire déjavu. Ce petitincident de composition nous initie aux ressour-
ces dont le typographe dispose déja pour parer aux difficultés suscep-
tibles d’entraver la pratique encore élémentaire de son art. Nous le
Joyons également muni de lettrines historiées a la fagon d’Holbein
— si toutefois elles ne sont pas du maitre lui-méme. i La derniere
remarque que nous proposerons sur cette édition est son foliotage en
chiffres romains, placé en téte et en dehors des pages.

QUS voici arrivés a la fin de la période gothique. Nous n’en sau-
/ rions mieux tirer les conclusions que ne le fait Henri Bouchot,
fixant lui-méme le point ol nous en sommes : « Ainsi I'Imprimerie
« s’était répandue, portant aux diverses contrées oll elle s'établissait
« les regles d’un principe immuable. Mais, suivant le milieu ol elle
« se trouvait, elle se transformait en peu d’années au point de ne
« plus reconnaitre trés bien ses origines. Elle éfait devenue légere en
« Italie, lourde en Allemagne, gaie en France. La peinture, dont elle
« était accidentellement issue, lui revenait sous forme d’illustrations
« peu de temps aprés ses premiers et fructueux essais. Le caractere
« gothique, demeuré généralement en Allemagne, persiste chez nous
« avec les Vostre, les Vérard et autres, jusqu’au milieu du x9r° siecle,
« bien que les premiers attisans de notre pays se fussent auparavant
« servi des lettres italiennes. En Italie, c’est Jenson, un Frangais, qui
« donne la matrice de 'alphabet conservé depuis, et ce sont les Véni-
« tiens et les Florentins qui apprennent avant tous autres P'art judi-
« cieux de Pornementation du Livre. Les ndtres touchent de bien
« prés a la perfection, grace a leurs imprimeurs et 3 leurs libraires
« de la fin du siécle, et les Allemands trouvent des artistes illustres
pour semer leurs compositions dans des ouvrages lourds. »
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EYOLUTIONde la Lettre d'lmprimeric.
-
et

L'CEUVRE FRANCAISE
de la Renaissance.

A RENAISSANCE. B Les expéditions en Italie de Louis XII et
f» de Francois I, en permettant a P'élite scientifique f{rangaise,
qui y séjourna a leur suite, de découvrir les chefs-d’ceuvre de la civi-
lisation antique que le moyen dge avait ignorés, et de s’en imprégner,
eurent pour principal résultat de déterminer spontanément chez nous
une rénovation a laquelle reste attaché le beau nom de Renaissance. Ce
mouvement entraina une transformation compléte, aussi bien dans le
domaine des idées que dans les conceptions artistiques. Jil Le Livre,
par sa nature méme, bénéficia aussitot de cette métamorphose en se
dépouillant de tout ce qui le rattachait encore au manuscrit et a ses
formules d’exécution. Il y conquit typographiquement sa personna-
lité, et le développement merveilleux qu'il prit sous I'égide des rois
de France lui fit surpasser la production de tous les milieux qui
jusque-la en détenaient la suprématie. Il La flore, 'allégorie, le por-
tique pour le frontispice, constituent Pornementation nouvelle et
forment un cadre admirablement approprié a l'entrée en scene du
romain, qui devient le maitre et 'aliment principal de la Typographie
ainsi renouvelée. Puis des initiales, des vignettes habilement intro-
duites, donnent peu a peu a la page de texte 'aspect gracieux, l'allure
juvénile convenant a la nature de la réforme dont elle subissait les
effets, et qui allait mar-
quer de son empreinte ] N Quelle heureuse collaboration! Quelle fransformalion

golan /i d'aspect de la page imprimée! et que de chemin par-
u.ne dei Elusblellles éclo couru depuis les « Heures » de Vérard et de Vostre! Enfin,
St?r}se €3 Prusongucs que de fraicheur, que de jeunesse, juslifiant le mom de
périodes de rayonne- ¢ Renaissance», seul mot capable de synthétiser cet art,
ment du génie fran cais. expression de I'un des plus beaux réveils de I'ame francaise!

P

-
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Omine,ne in furore
tuo :ll'gll:ls me: ﬂ.cq}
e in ira tua Corrlplas
A e
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, = ne, quonid infirmus
{um:fania me dominc, quoniam con=
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: 2|l | firebitur tibi¢
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tnis meis {trarum meum rigabo.
Turbatus éfta furorc oculus meus,

Iz iif

109. 1A « RENAISSANCE » DANS LE LIVRE FRANGAIS. L'CEUVRE DE GEOFFROY TORY. — 1520.
Pleine page des Heures de la Vierge de Simon de Colines, par Geoffroy Tory.
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109. Clest Geoffroy Tory, né a Bourges en 1480, qui prit les
premitres initiatives de rénovation du livre frangais. Préparé a ce
réle par ses voyages en Italie, il obtint de suite rang parmi les déco-
rateurs et les illustrateurs, et ses productions sont de celles ot le
souffle d’inspiration et le parfum de terroir accusent le plus leur
origine. Geoffroy Tory, qui avait été correcteur chez Estienne, fut,
comme nous I'avons Yu déja, graveur, dessinateur de leftres et impri-
meur. Son biographe, ™. A. Bernard, le qualifie encore de peinire,
premier imprimeur royal, réformateur de Porthographbe ¢t de la Fypograpbie.
Ce qui est certain, c’est qu’il contribua a fixer les regles de l'ortho-
graphe et de la ponctuation, qui n’existaient qu’a I'état trés imparfait
dans Uécriture gothique; on lui doit, entre autres, emploi de Uapos-
trophe, de la cédille, et la régularité du role de la virgule. 11 fut aussi
auteur et se fit éditer avant de s’éditer lui-méme, car il finit par
prendre boutique a Paris, rue Saint-Jacques, devant U'Zcu de Basle,
puis sur le Petit-Pont, a enseigne du Po/ cassé. Sa marque était une
croix de Lorraine et sa signature ordinaire la lettre G. Continuateur
de Vérard et de Vostre dans I'édition des livres d’Heures, il démontra
péremptoirement pour le Livre ce que les maitres italiens avaient
déja fait pour les édifices religieux : gue la reproduction des Fextes litur-
giques pouvait s'affranchir du cadre gothigue. I En collaboration avec
Simon de Colines, il publia des Heures de la Vierge, pour lesquelles il
dessina une ornementation merveilleuse, d’une facture entierement
nouvelle et trés francaise malgré les influences qu’elle révele. Clest
un véritable coup de maitre dans I'évolution soudaine qui s'opere
sous son impulsion. Pour s’en rendre compte, on n’a qu’a se repor-
ter a quelques années en arriére, aux pages de Vérard et de Vostre,
par exemple, pleines de visions d’outre-tombe, quand ici I'exubé-
rance de la flore et le sourire du romain adolescent semblent chanter
le Resurrexik.

110. Il n’est pas douteux que les difficultés typographiques susci-
tées par le cadre afilets fermés des Heures de la Vierge furent pourTory
l.’ Eoidoule c}émot\s‘h‘a- \ Pour resoudre les difficullés du serrage en forme,
‘non' ce ls necessﬂe’ du ]DJ Geoffroy Tory n'hésite pas  revenir a la fechnique de
sectionnement du  décor. Pigouchet en combinant un décor & compartiments; mais
Dans cette célebre page  quel art il y déploie, quelle mailrise il y apporte] ~ef
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du Triomphe de la Mork, ot le grand artiste semble avoir condensé
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110. v’cuvre DE Georrrov TORY. — 1525. Le Trivmphe de la Morl, tivé des Heures
de Geoffroy Tory. (Coll. Ock. Uzanne,)
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toutes les ressources de son talent si varié, nous le Voyons se soumettre
a la rigueur des lois techniques et, quoique dans un moule d’un autre
age, trouver le moyen de faire une ceuvre tres personnelle. I L'appré-
ciant ici comme vignettiste, nous devons reconnaitre que ses bois
d’encadrement sont réellement marqués d’une élégance toute fran-
caise, d’une grande légereté de fraifs, et que ses allégories, semées
dans une flore et dans une faune dont la stylisation lui est propre,
véalisent un décor plein d'intérét. &

111. Le titve de VEn#rée d’Eléonore d’ Aulriche a Pariy éveille quel-
ques remarques de pure technique. D’abord, si on lui compare la
formule du titre gothique, nul changement n’apparait : un sommaire
de téte et un sommaire de pied, reliés par la marque de Vimprimeur,
et c’est tout; par conséquent, rien que de déja observé. Néanmoins,
il ressort de 'ensemble de cette composition une impression de jeu-
nesse et de nouveauté telle qu’on aimerait a la préciser. Certainement,
une bonne part en revient au gracieux décor de Tory; mais suppose-
t-on que la présence du romain  soit étrangére? A notre avis, ce qui
motive étonnement, c’est-a-dire ce qui ressort si heureusement de
moyens si simples et surtout si usités, provient autant de la noblesse
d’aspect du nouveau caractére que de son harmonieux mariage avec
le décor qui 'encadre. Cependant, un détail y rappelle une ¢pogue et
des praliques que nous croyions disparues : nous voulons parler des
abréviations (commademét), ce fléau des manuscrits et des premieres
éditions typographiques, ot, a part la simulation des habitudes calli-
graphiques, il n’eut, comme on le sait, qu'une raison, celle de faci-
liter parfois la justification des lignes de grosses lettres, mais que les
fontes métalliques aux corps variés n’autorisent plus. &

112. Nous avons effleuré a plusieurs reprises et sous divers
aspects la personnalité de Geoffroy Tory. Cet artiste du Livre mérite
une attention spéciale par son rdle au début de la période Renais-
sance, par ses iniliatives de tous genres. Ici, moins que parfout
ailleurs, nous ne pouvons ignorer qu'il s’exerca, entre autres, a défi-
nir la forme des lettres, suivant en cela les théories connues d’Albert
Diiver sur les proportions du corps humain. Résolvant les détails les
plus infimes au moyen de la géométrie, prétendant indiquer la mesure
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Jraie des lettres, « le nombre de points et de tours de compas a chas-
cune d’elles requis », il appuyait ses théories de dessins au compas et

de gravures de démons-
trations techniques, y
joignant des lettres em-
blématiques comme Y
que nous reproduisons,
dont les deux branches
— suivant lui — repré-
sentent la Vertu et le
Vice. Acellede laVertu
sont suspendus des pal-
mes, des couronnes, un
sceptre, un livre; acelle
duVice, desverges, une
potence et le feu. i De
tout cela il composa un
traité qu’il publia en pe-
tit in-f* et qu’il appelal:
Champfleury), auquel est
contenu lartetscience de la
deve el yraye proportion
deslettres.. selon le corps &
visage humain. Il raconte
qu’il fut amené a com~
mencer ce livre le jour
de la féte des Rois 1523,
alors qu’apres un frugal
vepas il s’était « mis a
« fantasier en son lict
« et mouvoir la roue de
« sa mémoire, pensant
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deuant Lefcu De Bafle,8 deuant °

@(& dela Magdaleine, A Lenfeigne

duPotCaffe. Auec Priuilege.

111. L cuvRE DE GEOFFROY TORY. — 1331, Tilre avec
la marque du Pof cassé. (B. B.-A.)

]ID‘ $i parfois le caractére d'un frontispice lui permet de Iransgresser la loi du serrage, il
i en résulte, comme dans le cas présent, une floraison nouvelle de son art charmeur. Pour
lui, 1a vie s'infiltre dans le titre oit il semble féter la rentrée du « romain » en I'encadrant d'une
végétation printaniére, que reléve a l'occasion la symbolique marque du « Pot cassé », ce pur
chef-d'@uvre de composilion emblémalique. ¢8> Se® S Tefp seis v Sl Seb T
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« a mille petites fantasies tant sérieuses que joyeuses, enire lesquelles
« il se sowvint de quelque lettre antique qu’il avoit naguére faicte
« pour la maison de Monseigneur le trésorier des guerres, maistre
« Jehan Groslier, conseiller et secrétaire du Roy notre sire, amateur
« de bonnes lettres et de tous personnages sgavants ». Il La partie
la plus amusante de ce trait¢, ajoute Henri Bouchot, notre guide pré-
féré est sirement la petite préface académique ot, sous une forme
enjouée, le grand libraire étudie Porthographe de son temps et s’éleve
contre les faiseurs de mots nouveaux, contre les latiniseurs de notre
langue, «les escumeurs de latin, plaisanteurs etjargonneurs... lesquels
« ne se moquent seulement de leurs semblables, mais de leur propre
« personne ». Le passage tout entier fut copié par Rabelais, a peu pres
littéralement, et il indique chez son auteur un bon sens que, mal-
heureusement, tous ses contemporains n’ont pas eu. I Au point
de vue de Villustration du Livre, Geoffroy Tory fut un maitre hors
ligne; ses dessins et ses gravures marchent de pair avec les meilleu-
ves inventions d’Holbein, qui ne les ont jamais dépassés. On cite
comme son chef-d’ceuvre la planche de « Macault lisant a Frangois I*
sa traduction du Divdore de Sicile », oti, dans des proportions restrein-
tes, tous les personnages ont leur physionomie distincte; c’est une
des plus belles ceuvres de la gravure {rancaise. (NVoir t. 11, La Gravure
en rf/fc’f.)@

U cours de I'établissement de cet ouvrage, la satisfaction nous

fut donnée de pouvoir feuilleter le fameux Champfleury de
Geoffroy Tory. Immédiatement nous apparut Putilité d’en yulgariser
tout au moins la connaissance des tracés de lettres affigues ou romaines,
travail aussi curieux qu’intéressant, qui, avec les données de Diirer
en Allemagne et de Tagliente en Italie, constitue l'une des plus
originales manifestations de la fiévre gdomélrale qui animait les cer-
veaux de 'époque, les incitant a la prétention de tout rendre par le
compas. 8 En dehors des exagérations dues a sa faconde occultiste
et symbolique, le volume de Tory, ol brille en premiére ligne le
rapport qu'il établit entre la proportion des lettres et celle de la
figure humaine et qui est — ainsi que le constate Edouard Pelletan
— non seulement une idée ingénieuse, mais encore une hypothese
scientifique que Charles Blanc a reprise pour son compte en Pappli-




LEVYRE FRANCAISE DE LA RENAISSANCE 167

quant a Varchitecture, le Champfleury, disons-nous, renferme néan-
moins nombre de choses a glaner sur le sujet qui nous occupe. Nous
les reléverons sommairement. (&)

113. Tout d’abord, le cadre
qui enchésse les deux groupes de
texte compact surmontant la vi-
gnette du Pof cassé, et formant le
corpsdutitre-frontispice du Champ-
fleury, est a premiere Yue suscep-
tible de dérouter 'observateur sur
son époque d’exécution. La mai-
greur de la grecque, tout particu-
lierement, rappelle instantanément
des pieces et des emplois identi-
ques dans le matériel du xix’siecle;
puis Uangelet blanc, les dauphins
et les niellures des cdtés, en noir,
tout en rentrant davantage dans le
décor renaissance, n'en forment
pas moins un ensemble qui laisse
subsister 'impression d’un assem-
blage de pieces dépareillées. Mais,
a Pexamen, I'essence de ce décor
d’inspiration italo-grecque se pré-
cise et 'on reconnait promptement
laudace dans le rajeunissement
des formes décoratives dont le gé-
nial maitre francais se fit Uapdtre
et le vulgarisateur. @

=
\\\“- ==
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112. LGEUVRE DE GEOFFROY TORY. — 1520,
Initiale emblématique. (B. B.-A.)

]D‘ Que le mailre francais « fut de son
/4 temps », ce n'est assurément pas nous
qui le lui reprocherons ; mais ce qui aujour-
d’hui peut sembler baroque, confus, était
siirement plaisant et lumineux a l'esprit de
nos péres. Quoi qu'il en soit de la culture
symbolique d’alors, Tory s'y montre savant
et expert autant et plus que quiconque.

C‘ONST/ITUN.S‘, d’autre part, les difficultés que 'auteur rencontre

pour écrire et imprimer le frangais. Pas d’accents : on imprime
inuetee pour invenfée; pas d’apostrophes : on imprime Lart pour lark;
puis c’est le flot des abréviations latines qui s’introduisent dans la
nouvelle composition des mots frangais : lres pour /elfres, vre pour
Yolre, vo' pour vous, rendant le déchiffrage des textes fort laborieux,

13
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pour les lecteurs de notre génération tout au moins. Il Tory envegistre
que Constantin Lascaris, auteur d’une grammaire grecque, déclarait
le point « signe d’une sentence parfaite ». Lui, Tory, en distingue trois
formes: le point triangulaire ¢, le pointcrochu Ay et le pointcarré A,
Un auteur latin, Aulus Antonius Orobius, en dénombrait onze sortes
différentes : EEEANPENNEENAEEERREEEEEE

Point de suspension [ ou suspensif.  Periodus . ... ... . ou concluant.
Semi punctum ... ~ 12 point.  Inlerrogatium ... £ interrogant.
Geminum punclum ¢ double. Responsivum . ... 3 vespondant.
Hypopliroma . ... 5 crochu. Admiratium . ... " admiratif.

e P S incisant. Parenthesis .. . .. () interposant.
@ Do T + vespirant. .

114. A son alphabet de capitales romaines « faites et dessinées
par nombre et mesure de points, de signes et tours de compas », dont
la clarté du tracé se passe de tout commentaire, il joint aussi des
dessins d’alphabets de /Jeftres francaises en quatre fagons, qui sont
« Cadeaulx, Forme, Bastarde ou de Somme, Tourneure »; puis un alpha-
bet de lettres « impériales ou bullatiques ». Cette documentation d’épo-
que nous semble trés précieuse pour la fixation des formes de la Lettre
dont nous poursuivons 'étude. Laissons toute leur saveur aux expli-
cations dont Tory Uaccompagne.

115. LETTRES CADEAUX. % « Les Lettres Cadeaux sont lettres
« francaises qui servent a étre mises au commencement des livres et
« des versets et qui doivent avoir un quart de hauteur en plus de la
« linéaire qui les suit. Il Vient de quadreaux, quadrer et accorder d'un
« quarl a leur lindaire ¢t lextuaire. I Les maitres d’écriture les agencent
« et enrichissent de feuillages, de visages, d’viseaux et de mille belles
« choses. Sigismunde Fante, noble
« Ferrarien, en son livre intitulé  113. v'myvee pe crovrroy Torv. — 1529.
« Thesaure de Scritfori, les a fait de e o eapi s
« bonne ordonnance, sinon « quilz ][D‘ Dans cette @uvre de transition, le style

) e o i . /i ancien etlestyle nouveau, le moyen age
sont lrop meisgres ef affamez. I Si i Io rinalisesit ot Renrlil macere e

les voulez enrichir, faicles enavostre  gq fondre; c'est ce qui ressort en toute évi-
bon plaisir. » & dence du texte et de son encadrement. e8>

=

=

«
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FLEVRY.

Auquel eft contenu Lart & Science
deladene& vraye Proportid des Let
tres Attiques, qud ait autremet Ler=
tres Antiques , & vulgairement Letz
tres Romaines proportionnees felon
le Corps & Vifage human,

Ce Liure eft Prinilegiepour Dix Ans
Par Le RgynotheStc & eft aven=
drea PansfusPettt Poura L enfaigne
du Yot Caffe par Mailtre Geutroy
Tory deBourges ; J-ib.awe,, & Au=
theurdu dict Liure.Et par Giles Gour
mont auffi Libraire demourant en la
Rue fainé& laques a Lenfeigne des
T tois Coronnes.
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114. .'®u9RE DE GEOFFROY TORY. — 1520.
Théorie du tracé de la capitale romaine.
Reproduction demi-grandeur des dessins
mémes du maitre.

] ' Trouvant a l'origine de 1a Typographie
/s des principes d’une semblable perfec-
tion, les graveurs de caracléres eurent la
possibilite d’asseoir leur technique sur une
base solide, qui explique parfaitement que
le type initial de la Lettre d'imprimerie put
se maintenir trois siecles durant sans rece-
voir de changement bien sensible. On doit
donc a Geoffroy Tory cette admirable tech-
nique géomelrique des lettres d'une inimi-
table pureté de forme ef d'une élégance qui
ne furent jamais dépassées. B> Sef> Sebp
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115. Les Lettres cadeaux
d’aprés Tory.

DVEY 5.

] 3 C'est 'ossature de la capitale gothique ulilisée comme ¢ initiale » de commencement d'ou-
/ vrage ou de chapilre, et partant susceplible de recevoir 1'ornementation la plus fantaisiste.
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116. La Lettre de forn
d’aprés Tory.

Hommany of
{cutecaden

‘Pg adm:rahlcaulantqui nstructiv Manf station du goiit frangais sachant allier I'¢lé-
gance i la robustesse, avec spécimen intéressant de liaisons manuscrifes. seo wedp

- -
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0BT cfé;
bvREfwy
qmzfﬁfu
y3.9. z¢.
SR,
qm‘ﬁm; {«6

‘ Méme observation que pour I'alphabet des « lettres de forme» et excellente base de
J comparaison avec les différents exemples que nous avons produils. & o> Seip ved
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BB
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X p §mwew

]D‘ C'est l'initiale plus spécialement affectée aux textes en « letires de somme ». La pureté
), du dessin de Tory deviendra pour la suite un excellent élément d'appréciation. se&
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119. Les Lettres bullatiques
d’aprés Tory.

]D‘ Nous ne partageons pas
/4 complétement I'opinion
de Tory sur la lourdeur qu'il
altribue & cette forme de
lettre dont les «pleins Iriangulaires» s'opposent & une exiréme finesse de trail. ~efo Tef
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116. LETTRES DE FORME. B « La Lelire de Forme veut étre
« cinq fois aussi haute que large en jambe courte comme U/ et sept
« fois aussi haute que large pour les lettres longues 4, d, etc. Chose
« que le susdit Sigism'unde Fante n’a pas assez bien observée, car il
« les a faites trop longues et meisgres. »

o

120. THEORIE DU TRACE DE LA LETTRE, —

1524. TMMonogramme construit par
G.-A. Tagliente, a Venise.

] Y Celte courbure des empattements
4 de la gothique au moyen du cercle
la rend élegante et distinguée. <ofp

117. LETTRES DE SOMME. %
« La Lettre Bastarde ou de Somme est
« plus maigre et veut étre faite quasi
« comme la lettre courante. Le susdit
« Sigismunde Fante I'a voulu faire en
« son livre par carrés et par ronds;
« mais il s’y est abusé en la faisant
« trop maigre et ¢n fendant en deux
« pointeslesummitdes lettres longues
« ainsi que leurs queues. »

118. LETTRES TOURNEU-
RES. 2 « Les Lettres de Torneure, sev-
« Vaient pour les inscriptions d’Epi-
« graphes, sur Vitraux et tapisseries.
« Elles servent aujourd’hui pour les
« commencements des livres et cha-
« pitres en frangais imprimés en bas-
« tardes. » Il Tory dresse la nomen-
clature des sortes de lettres en usage
a ce moment : lettre ronde, bourgevise,
de somme, romaine, grecque, bébraique,
aldine ou ilaligue, mise en usage par
Alde Manuce. « Elle est gracieuse,

« dit-il, parce qu’elle est maigre comme est la lettre grecque courante
« etnon majuscule. »

119. LETTRES IMPERIALES OU BULLATIQUES. B « Les
« Letres Gottes et lourdes, sont appelées par Sigismunde Fante /mp¢-
« riales ou Bullatiques, dit-il; mais je les appelle Goles et lourdes, pour ce
« qu’elles demorérenten Rdme du temps que les Goths la subvertirent

W\
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« et la mirent en cendres avec toutes bonnes Sciences et Lettres,
« tellement que ce neussent été les volumes de Digesies toute la langue
« latine fust périe etanihilée. Doncques les misérables Romains aprés
« leur destruction en despit des susdits Goths, quand ils voulaient
« dire quelque chose étre lourde, ils "appelaient go/fe : et par succes-

« sion de temps, en corrompant le

TR ERE

EEaFee
fklbep
2532588

12]1. tuEoRIE DU TRACE DE LA LETTRE. —
1525, Schéma de construction de la mi-
nuscule gothique, par Albert Diirer.

]D‘ Il n'en est pas de méme de la formule
/i ¢ au carré », de Diirer, brute et mono-

tone, mais indicalrice de ses «aréles» ca-

racléristiques par le débordement a droite
ou & gauche, en léle et en pied de jam-
bages, du carré en pointe d'empattement.

abedefgh
iklmunop
grilstuo
WFN332

122. THEORIE DU TRACE DE LA LETTRE. —
1525. Alphabet de minuscules gothiques,
par Albert Diirer. (Paper and Press.)

] ' On peut, a l'aide de cette ¢ mise au

Ji moir », vérifier les précédentes obser-
vations. Cetie ossature, peu récréalive, pos-
sédait au moins le mérite de la clarle, que
les éléves directs de Diirer, eux-mémes,
furent loin de conserver a leur type national.

« vocable gotte, duquel vocable gotte, pour chose lourde et mal faile, ils
« usent encore aujourd’hui.» I En art, ce jugement tient toujours;
ce n'est pas la destruction de Reims et de Louvain par les Goths
modernes qui relevera cette race abhorée dans lestime universelle.

120. Aux alphabets de Geoffroy Tory nous joignons la repro-

duction d’un monogramme théoriquement construiten 1 524, aVenise,




180 LA LETTRE D'IMPRIMERIE

BAAA
5B BB
BCCC
“DDD

123. tuioriE pU TRACE DE LA LETTRE. — 1525. Application par Albert Diiver du principe
du cercle pour la formation de la capitale romaine. (Paper and Press.)

S

] Y La meilleure de ces formules de proportions et de déplacement de graisse ne surpasse
i en rien la méthode-type de Tory..... Seis el Sei o S Tei Sei e 2o

par le célebre calligraphe G.-A. Tagliente, appliquant au dessin de
la minuscule gothique la formule du carré et du cercle, panacée
de tous les théoriciens du temps.

ALY
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124. tuionie pu TRACE DE LA LETTRE. — 1525. Application par Albert Diirer du principe
du cercle pour la formation de la capitale romaine. (Paper and Press.)

]ID‘ ..... qui résume et traduit les plus pures traditions de noblesse dans la forme et de dis-
), tinction dans I'élégance, qualités essenticllement franco-latines. i we@» e sl

121-122. Nous extrayons ce monogramme d’une revue de Phi-
ladelphie, le Paper and Press, numéro de novembre 1895, oli nous
trouvons également la trés curieuse théorie d’Albert Diirer sur la
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OLE
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Autrement , Les Oenurésde Clement Marot
de Cahorsen Quercy , Valetde Chambre du
Roy.compofees en leage de fon Adolefcence.

Auec la Complain&e fur le Trelpas de feu
Meffire Florimond Roberter.Et plufieurs auz
tres Oeuures faiGes par ledi® Marot depuis
lcagede(adi®e Adolefcéce.L.etout reucu/cor
tige/& mis en bon ordre.

N.Beraldus,in Clementis
Adolelcentiam,

Hiunt Clgmentis fuueniles,afpice,Lufus.
Sed tamen his ipfis eft iuuenile nihil.

]
Onlesvenda Paris, deuant Lefglife Saintte
Geneuiefue des Ardens , Rue Neufue nofire
Dame.A Lenfeigne du Faulcheur,

Auec Privilege pout T'rois Ans.

125. ’Guvee pE crorrroy ToRY. — 1532, Titre de ' Adoles-
cence Clementine, imprimé par Geoffroy Tory pour Pierre
Rosset, dit le Faulcheur. (Coll. J. Le Pelit.)

]ID‘ L'intérét de ce litre réside dans sa disposition rectan-
/4 gulaire inspirée des inscriptions architecturales, forme a
laquelle on revient dans la pralique actuelle. e sef s

m——

construction de "la
lettre gothique, uni-
quement demandée
cette fois a la combi-
naison de rectangles
etcarrés. Cette figure
théorique estaccom-
pagnée de sa réali-
sation en noir pour
les vérificationsd’ef-
fels.L’examen de ces
exemples permeten-
tre autres détailsins-
tructifs d’observerla
formation naturelle
desarétesd’empatte-
ment des jambages
de la minuscule go-
thique, dans la par-
tie dépassante du
carré présenté en
pointe. Ce tracé thé-
orique a l'avantage
de concorder exac-
tement avec la di-
rection d’attaque et
d’arrét du calame;
par conséquent, le
silhouettementangu-
laire obtenu par les
cercles, a la fagon
du monogramme de
Tagliente, ne consti-
tue plus, aux empat-
tements gothiques,
qu’une simple orne-
mentation. &
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123-124. Par contre, le cercle se fait obligatoire dans le tracé

de la capitale romaine,
ainsiquevientleconfir-
mer la théorie d’Albert
Diiver. lil Jaugeon, au
xomre siecle, reprendra
ces principes de trace,
mais, on le verra, avec
des développements
mathématiques inappli-
cables.

125. Complétant
notre étude sur 'ceuvre
de Geoffroy Tory, voici
deux titres assez carac-
téristiques des recher-
ches de dispositions
auxquelles se livrérent
les premiers praticiens
du Livre. Dans le pré-
sent exemple, Tory, de
touteévidence,s’estins-
piré des inscriptions la-
pidaires antiques, sans
nul souci de P'espace-
ment des mots, pas plus
que de la division sylla-
baire: larégularité dela
répartition du texte sur
la surface lui important
seule. Cette formule est
celle que P'on voit re-
prendre assez fréquem-
ment de nos jours, avec
croyance a l'innova-
tion! On ne prétend pas

LA SVITE

de I'adolefcence Clementine,
dont le contenu fenfuyt,

Les Elegies de L'autheur
Les Epiftres differentes
LesChantz diuers

Le Cymetiere

Etle Menu.

Onles véd a Parfs en la rue nevfue noftre Da:
me,deuant Lefglife Sainlte Geneuiefue des
Atrdens,alenfeigne du Faulcheur.

Auec priuilegepour trois ans.

126. v':uvre DE GEOFFROY TorY. — 1533, Titve de La
Suile de " Adolescence Clementine, imprimé, comme le pré-
cédent, par Tory, pour le compte de Pierre Rosset.

]D‘ Concurremment a la forme rectangulaire se pratique
/i la disposition triangulaire ou en drapeau, ainsi que

nous l'avons déja montré dans le titre de la « Danse Maca-
bre» de Nicolas Le Rouge, fig. 99. s> sef> sefp sefp
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moins innover en érigeant en principes de lart typographique les
vagissements de cet art nouveau-né; c’est-a~dire en ne tenant aucun
compte et en faisant table rase du travail d’¢laboration de nos corps
savants, durant prés de quatre siécles, en Vue de la mise au point de
Porthographe de notre langue. Supprimer la capitale aux noms pro-
pres, c’est retomber au niveau de Uenfant qui commence seulement a
former ses lettres et ne sait rien encore sur lemploi de la majuscule.
C’était le cas précisément des imprimeurs du xv° siécle et du com-
mencement du x9r°, qui avaient & composer les mots d’une langue qui
se substituait au latin des manuscrits et dont on ne se préoccupait que
d’assurer 'émission du son de prononciation, sans se soucier le moins
du monde des régles — non ¢lablies du reste — sur Vemploi de la capi-
tale, la division syllabaire, les signes de ponctuation, etc., qui Vinrent

peu a peu parfaire la belle ordonnance, le
bon aspect des textes typographiques.

126. Ce second spécimen de Tory
complete le premier par la silhouette trian-
gulaire qu’il lui oppose. Nous en verrons
encore maints exemples par la suite. Véri-
fions enfin dans le libellé et la composition
de ces deux titres les points sur lesquels
nous avons cru devoir insister pour en bien
spécifier la cause, notamment sur les irré-
gularités de Uorthographe telle qu’elle fut
établie depuis, qui se manifestent ici par
Pemploi facultatif de Papostrophe et celui
tout a fait arbitraire de la capitale : L'au-
theur, L’esglise, 'enseigne, etc. &

127. Clest (a divers points de Yue) une
bien intéressante famille que celle des Le
Rouge. Originaires d’une petite localité de
la Basse-Bourgogne, ils exercerent 'indus-
trie du Livre dés 1472 au moins a Venise, ot
l'un d’eux, Jacques, avait suivi son compa-
triote Nicolas Jenson; on les trouve ensuite

127- TITRE DE TRANSITION
¢« GOTHIQUE RENAISSANCE ». —
1530. Frontispice de la Toison
d’Or, des presses de Nicolas Le
Rouge, a Troyes.

]D‘ Comme soudure de formu-

Ji les décoratives d'époque,
ce litre complete admirablement
celui du « Champfleury» de Tory.
Dans ce dernier la note gothique
est donnée par la disposition du
texte en « sommaire »; ici, par
contre, c'est un élégant « cul-
de-lampe » formé de belle gothi-
que francaise et orné d'une ini-
tiale grotesque amorcant Irés
heureusement la premiere ligne
en gros lexte. Deux lignes de
base avec le signe « rubrique »
viennent parfaire cel ensemble
d'un art véritablement délicieux.
A la ¢ grecque » et aux Irails for-
més du cadre du « Chamfleury»
se substitue, dans le litre de
Nicolas Le Rouge, le classique
portique de I'école francaise de
la Renaissance, combiné en qua-
tre picces pour le serrage en
forme du fexte mobile, &
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a Pignerol en 1479, a Milan en 1481; puis en France : Embrun 1489,
Paris avant 1478, Chablis (leur pays natal) dés cette derniere année;
enfin a Troyes de 1483 a 1531. Il Imprimeurs, calligraphes, minia-
turistes, graveurs, ces artisans ne se bornaient pas a rveproduire des
textes par les nouveaux procédés dus a Gutenberg et a ses associés.
Artistes consciencieux,d’une
rare maitrise, ils furent des
précurseurs dans U'ornemen-
tation du Livre. i SiJacques
Le Rouge, 4 Venise, se borna
a « donner des éditions d’une
« correctionadmirable, d’une
« beauté de types incompara-
« ble », sans presque utiliser
les ressources de la gravure,
Pierre, son frére sans doute
et en tout cas son proche pa-
rent, eut une part prépondé-
vante dans Uillustration typo-
graphiqueenFrance. Comme
dessinateur et graveur, il fut
le meilleur collaborateur des
premiers libraives de la capi-
tale avant de travailler pour
lui-méme et d’attacher son
nom aux productions de son
atelier. Guillaume Le Rouge,
son fils, et Nicolas, son ne-
veu présume, perpétuerent
longtemps les traditions fami-

12R8b. L'INITIALE ORNEE RENAISSANCE. — 1544. liales. Les travaux de ce der-
o et ornements de la Bible bébraique de L ke ! ste dé-
Rob;ert Estienne. — Autres initiales grgcques HLet ? ' lo\?es L ?Z ont éte de

de V'école de Tory. passés a aucune époque. B Ils

ont bien mérité le monument
€levé a leur gloire par la magnifique étude de ™. Henri MMonceaux :
Les Le Rouge de Chablis (Paris, Claudin, 1896, 2 vol. in-8), dans
laquelle nous avons été heureux de puiser des exemples.
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LES TYPES ROYAUX
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Quandoquidem videmus omnem
civitatem societatem quandam efle,
omnemque societatem boni alicujus
gratia coiri (ejus enim, quod boni

Nous voyons que toute cité et une afso-
ciation; or une afsociation, qmlle gu’e[le soit,
wa pu se fonder que dans une viue d’interét,

' car tout ce que font les hommes a pour but

129. v'cuvke pE FRANCOIS 1. — 1544. Les lypes royaux.

]D‘ Le Livre de la Renaissance et de toute la période du XVI° siécle repose sur la beauté
s caractéristique des types de lettres que créa Garamond a l'instigation de Francois I°
et de Robert Estienne. Ces caractéres, qui eurent sur la production du Livre une heureuse
influence, représentent, avec la création de Nicolas Jenson, I'apport capital francais dans la
parlicipation des nationalités a I'enrichissement du malériel typographique. ~ef> Sefp Sefd
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128-129. Le réegne de Frangois I, le trés justement nommé
pere des Lekres, Vami précieux des imprimeurs et des libraires, qui
eut plus d’une fois a intervenir pour les protéger notamment des fou-
dres de 'Université quand celle-ci s’apercevait que les doctrines de
Luther se répandaient par le Livre, est achevé; nous ne pouvons
oublier les marques d’intérét vital qu’en regut 'Imprimerie. De I'ad-
miration que Frangois I avait pour Vérudition typographique de
Robert Estienne, le savant imprimeur qui illustra son époque, et de
leur commune collaboration avec Claude Garamond, sortirent en effet
les types elzéviriens et les caracteres grecs dits Fypes royaux, dont
Estienne se servait pour ses éditions personnelles et qui formerent
plus tard le premier fonds de I'Imprimerie royale. La rue Jean-de-
Beauvais, oit fonctionnait I'atelier de Robert Estienne, Vit assez
fréquemment le passage du roi lettré, parfois accompagné de T™Mar-
guerite de Navarre, se rendant chez le maitre imprimeur, out Von
rapporte qu'un jour il attendit quelques instants, ne voulant pas Pinter-
rompre dans la lecture d’une épreuve. Dureste, le rdle de 'Imprimerie
lui apparaissait tel, qu’en fondantle College de France, primitivement
nommé College royal des Trois langues, Frangois I tint a spécifier que
PImprimerie en devait étre I'auxiliaire et « procurer copiositéde livres
nécessaires en langues latine, grecque et hébraique ». Clest sur son
ordre que Robert Estienne commanda a Claude Garamond, éleve
de Geoffroy Tory, les poingons des lettres grecques et latines (romain
et italique) qu’il paya sur sa cassette ef que conserve encore aujour-
d’hui PImprimerie nationale. Pour la gravure des types grecs, Gara-
mond s’était inspiré d’un manuscrit d’Ange Vergece, calligraphe de
Créte, ozuvre de toute beauté. Estienne les inaugura en 1544. Les
matrices en étaient prétées aux imprimeurs, contre la rémunération
des frais de fonte et Uobligation d’en
indiquer la provenance sur le titre des  130. iroque rrangors 1. —1544. Le
ouvrages auxquels ils les faisaient ser-  giractére Garamond dans un fire =
vir. [l A coté de la profusion du décor
et de lillustration qui régnait dans ] \' Nous sommes encore sous lin-

le Livr i G s fluence gothique de la disposition
e Livre, Robert Estienne se confinait e el isreih

uniquement dans le /uxe de la pureté particularité dentrer dans la catégorie
des textes et des caractéres, le seul des cuvres de transition, comprenant
qui convint a ses éditions grecques  aussi une partica justification centrale.




Les mots francois felon lordre
des letrres,ainfi que les fault
efcrire: tournez en latin, pour
les enfans.

A PARIS

De limprimerie de Rob.Eftiéne Imprimeur du Roy.
M.D.XLIIII

Auec priuilege du Roy.
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et latines, ol il continuait la tradition de Conrad Neobar, imprimeur
royal pour le grec, dont il était du reste le successeur. Lorsque, sous
le coup des suspicions des gens de Sorbonne, il s’enfuit précipitam-
ment a Genéve, on Paccusa d’avoir emporté les types royaux; en

131, UmNITIALE ORNEE RENAIS-
saNce. — 1568. Initiales &
fonds criblé utilisées par Ni-
colas Luce et Jean Moreau, de
Troyes.

]ID‘ On reconnait dans ces deux
Ji types la facture dont le
grand Tory avail établi le prin-
cipe ef que les arlistes graveurs
se plaisent a pasticher avec des
notes personnelles et de ferroir.

véalité, il ne s’était muni que d’un jeu de
leurs matrices, que son fils Henri se trouva
dans l'obligation, plus tard, d’engager pour
la somme de 400 écus d’or, et dont le
retrait motiva des négociations nombreuses
entre le gouvernement francais et le con-
seil de Genéve. Une vente judiciaire per-
mit & 'agent du roi de France de se rendre
enfin acquéreur des fameuses matrices,
lesquelles nous le répétons, n’étaient
qu'une double frappe faite aux frais de
Robert; celles du roi, avec leurs poingons,
n’ayant jamais quitté Paris.

130. Ce titre est caractéristique de
la sévere ordonnance des ceuvres du grand
maitre francais, resté sobre au milieu du
mouvement décoratif trés accentué qui
se constate dans la production typogra-
phique de son époque. La cédille et'apos-
trophe sont toujours absentes, et, comme
au temps de Gutenberg, une ligne au texte
trop long se justifie au moyen d’abrévia-
lons. A RERREE 3 @

131. Auxriches créations de Geoffroy
Tory, si suggestives et si réalisatrices, il
nous suffira, pour marquer la production
francaise de cette période, d’ajouter seule-
ment deux types d’initiales & fond criblé

utilisées par Jean Moreau, de Troyes, dans les nombreux opuscules
qu’il imprima pour les partisans de la Sainte-Union. Il les tenait de
Nicolas Luce, son prédécesseur. @ BE&




LEVYRE FRANCAISE DE LA RENAISSANCE 191

—

132. Acette
époque, les pro-
fessionnels de
PImprimerie
formaient une
caste assez fer-
mée, ou les al-
liances étaient
nombreuses.
Ainsi, Robert
Estienne, beau-
fils et associé de
Simon de Coli-
nes,avaitépousé
la fille de Josse
Bade, un des
premiers impri-
meurs parisiens
dutemps. Il était
encore le beau-
frere de Michel
Vascosan, marié
égalementaune
fille de Josse
Bade. Clest pré-
cisément une
vyue de latelier
de celui-ci qui
orne le titre de
Laurenki Jushi -
niani, synthéti-
sant dans cette
galerie rétros-
pective ’influ-
ence de la cé-
lebre école de
Fontainebleau.

1

> lVST_[N[ANl PR.Oropatriarchz Y eneti ope-!
ra & vica religiofilfima:cum duplici indice,Cafti-

e

=
{3

P
=)

= Vanundisur ledoco Badio Afcenfio Cam gra !
T\ ) eia & priuilegio in quadriéniii:vt in operum cal- ¢
ce declarabitur. ==

132. consEQUENCE DE LA LOI DU SERRAGE TYPOGRAPHIQUE POUR LES
CADRES FERMES. — 1530. Titre contenant la marque de U'imprimeur
parisien Josse Bade, veprésentant son atelier.

] 3 La Renaissance frangaise est a son zénith et I'école de Fontaine-
i bleau dans tout I'éclat de sa splendeur. En typographie, les néces-
sités du serrage conlinuent & s monirer impitoyables au cadre fermé;
quelle que soit sa logique, il ne peut se soustraire au sectionnement.
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A lornementation emblématique, si caractéristique du godt de
I'époque, cette page ajoute encore une preuve de plus de la soumis-
sion forcée du
décor a la loi
du serrage Bpo-
grapbique. En
effet, quelles
que soient les
raisons qui mi-
litenten faveur
de la continui-
té de la ligne
architecturale
duportiquere-
naissance, les
strictes nécessi-
tés techniques
n’en veulent
rienconnaitre.
Le sectionne-
ment s'impose
donc, "qui ré-
duit tout porti-
que qux qualre

‘ C'—-J\ -'_-, - '

*Si fortune foufticns & porte,
Qui m’3 fai& vng courr inhumain;
Ie tiens efperancy enla main,
Qui me conduit &.me conforte.

——-JJ décor de Pigou-
g chel
A 5

fait précédent
Vvoici une nou-~
velle démons-
tration. Dans

[n piéces mobiles du
133. Etdu

13;. T:ijmux.\' LES EFFETS DU SERRAGE EN FORME SUR LES CADRES cette délicieuse
FERMES. — 1545. Page de I'Hécalongraphbie, encadrement de s
Geoffroy Tory. Paris, Denis Janot. page de I'Heé-

catongraphie,

]D‘ L'expérience en est faite : dés qu'on veut adapter un cadre fermé s ;i
i & l'entourage d’une page de fexte, le sectionnement s'impose. éditée a Paris,
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par Denys Janot, en 1545, un cadre de Geoffroy Tory a di subir la
loi du sectionnement pour les besoins du serrage en forme.

134. L obli-
gationque nous
nous sommes
fait de limiter
cette étude ex-
clusivementau
mobile typo-

graphique,
nous prive ici
d’une appré-
ciation sur le
beau dévelop-
pement pris
par le Livre a
cefte époque,
avec le con-
cours d’une
¢élite d’artistes

illustrateurs
dont Lyon fut
le centre. W
Lyon connut
PImprimerie
frois années
seulement
apres Paris;
mais, étant
donné sa po-
sition géogra-
phique, cette
ville était ap-
pelée a lui as-
surer un essor
particulier. 1

. escentnouuelles.

Enfuyuctles cetnow
fuellcs cotenant cent
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134. 1vpoGRAPHIE LYONNAISE. — 1532. Titre des Cent Nowvelles, de

I'imprimerie d’Olivier Arnoullet, & Lyon.

]D‘ Lyon, devenu un cenlre trés actif de la production du Livre,
)i conserve encore pour ses frontispices la formule de l'ornemen-
tation gothique. B> Tef Tefp T T Tebp B S e
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Z esboribles etefpouétas §
Blec fafcts g proueffes du trefrendme
Pantagruel Rop des Dipfodess
[ifs du gran§ gedt Gargans
tua/LCapofes nouuelles

ment tpat maffice
HAlcoftpbae

> \pantagruel,

(=

g

k“ o

€ Dy lee Send a Lyoy en lamaifon
de Llaude nourry/dlct fe Pzince
piee nofre dams de Lonfot.

135. ©vPOGRAPHIE LYONNAISE, — 1532, Titre d’'une édition de Panfagruel, de Iimprimerie
de Claude Nourry, a Lyon.

1@‘ ... Néanmoins, I'influence de la Renaissance s’y fail sentir rapidement et les graveurs
Ji lyonnais congoivent et développent un décor d'une grande originalité dont ce litre du
« Pantagruel » est un des meilleurs spécimens. Seip Seip Teip Tef Sofp Seld vofb T
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>y ntagrueline

‘iﬁ: ?é%?ogcgsgfgﬁam:gmésfe @ ifatiBfe pous
1 Sl B.pppiii.nouueffemdé compofee an pios
fit ¢ aBuifemétve géeeftourBie et mufarede naﬂr:;; n‘:at'x
fice Afcofeibas arcBitricfin dudict Pantagruel

‘B¢ ndb1e vor now dicitur/ ie nen froune point cefle annec
quefque cafcufation queien ape faict/paffone ouftre /dey afs
fen Seffaccen mop /qui ney a fp e chercfeJDerte fofiite

136. tyrocraPHIE LYONNAISE. — 1533, Autre fitre des presses de Claude Nourry, a Lyon.

']D‘ On n'est pas cependant exclusif dans les formules de disposition. L'habillage compact
)i d'une lettrine reste encore de pralique courante et recoil dans ce titre une appropriation
de’forme trés archaique, quoique contemporaine de la précédente. La technique du bois d'illus-
tration ne rappelle-t-elle pas, sur plus d'un point, |a maniére de nos « futuristes» actuels?
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De suite les livres frangais y jouirent d’un véritable privilege de
production, et toute une littérature populaire, destinée a s’écouler
aux foires de Lyon et de Beaucaire, fut transcrite en lettres de mé-
tal, bientdt accompagnées d’images qui établirent la renommée de
Uimprimerie lyonnaise. A part les ceuvres de ses artistes propres,
Lyon eut, dit-on, la primeur des célebres bois de la Danse des Morts,
d’Holbein, le peintre de Bale, la ville aux formschneiders, et centre
important d’exportation de bois taillés. i Le rapprochement entre la
facon dont Lyon et Paris virent s’établir en leurs murs le premier
atelier typographique vaut d’étre signalé. Ce fut un ancien étudiant
de 'Université de Paris, riche bourgeois lyonnais, du nom de Bar-
thélemy Buyer, qui, devant 'envahissement des livres allemands sur
le marché de Lyon, prit le parti d’imiter Lapierre et Fichet, les
prieurs de Sorbonne, en faisant venir de I'étranger, a ses frais, et en
installant chez lui un imprimeur, Guillaume Le Roy, natf de Liége,
mais qui s’était instruit du nouvel art aux Pays-Bas. Il introduisit, le
premier en France, des gravures dans le Livre; le caractére de ses
premiéres éditions, gravé et fondu par lui-méme, était une gothique
hollandaise, dont les grosses lignes de notre titre des Cenf Nouvelles
donnent une idée assez exacte. Avec Martin Husj, en 1478, s'intro-
duisirent les types allemands de gothique ronde, qui prévalurent jus-
qu’'a Uavéenement du romain. Il Enfin un matériel typographique ne
se renouvelait pas alors aussi souvent que les modes au xx° siécle! il
ne faut donc pas s’étonner de trouver, en 1532, un frontispice congu
dans la forme qui brillait déja un demi-siécle plus tot.

135. Mais, en méme temps qu’elle accommode aux circonstances
les restes de son matériel gothique, I'édition lyonnaise voitéclore dans
le décor du Livre une floraison nouvelle {écondée du souffle réno-
vateur qui, a 'époque, pénetre tous les arts. Ses artisans impregnent
le champlevage des bois d’illustration d’une note originale qu’agré-
mente une saveur de terroir trés prononcée. Il Pour ce titre de Pan-
lagruel, qui reste malgré tout une ceuvre de transition, les éléments
et les formules se fondent de fagon si harmonieuse qu’elles laissent
franchement Pillusion d’'un ensemble de style. Le cadre-portique, a
quatre parties, s’inspirant des nécessités du serrage en forme; Viso-
lement du mot Pantagruel dans une réserve de téte délimitée par le

|
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cadre et la bande de feuillage qui sert de suspension & un groupe
cul-de-lampe admirablement combiné; le fleuron & trois comparti-

ments d’une réelle au-
dace, enfin 'adresse de
Vimprimeur en som-
maire gothique, précé-
dée du signe rubrique,
font de cet ensemble
une page hors pair, tout
a Phonneur de la typo-
graphie lyonnaise du
temps.

136. En faisant fi-
gurer cetitre dans notre
galerie rétrospective,
nous avons €té princi-
palement inspiré par le
désirdefaireunrappro-
chement entre le dessin
et la taille de son illus-
tration et ceux de notre
moderne école futuris-
te. Nuages, ligne d’ho-
rizon, montagnes, n’y
sont pas fraités autre-
ment; et Uonvante trés
haut la nouveauté de la
maniére! i Le caractere
de texte est une lettre
desommeallemande. A
observer, au commen-
cement du paquet de
texte final, le tracé tout
a fait particulier qu’on
s’est plu a donner au
signe rubrique.

P55, Senerable g eelts | WU
aicufe pfonne frere Sy’ |
imon Nerauflt Socteut en [V
thealogic.

q[ £¢ font a BenBre Se
uant fee cordeliers alDoi
ctiere par Jacques Dou
cfet Jmpriment..

137. LA RENAISSANCE EN PROVINCE. — xV1° siécle. Frontis-
pice d'une édition poitevine.

]D‘ D'autres milieux francais, fout en conservant la coupe
Ji sectionnée, se sont cependant conmslitué un décor
franchement d'époque. C'est ce que monire le frontispice
de Jacques Bouchet ci-dessus, dans son cadre & piéces mobi-
les, avec ses paquels de texte accolés de l'initiale ornée et
du signe rubrique. ¢ ey T T T T T
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138. 1A tvroGRAPHIE EN PROVINCE. — 1531. Titre d’une édition
du Miroir de U'Ame pécheresse, de TMarguerite de Navarre, de
imprimerie de Simon du Bois, a Alencon.

] \ Voici cerfainement une disposition des plus imprévues et des

Z plus fanlaisistes que nous ayons rencontrées. Elle prouve que
toujours l'originalité fenta les techniciens. <ei> e sef oo

137. Le Poi-
tou, quiregut 'Im-
primerie en 1479,
tenait son rang,
ainsiqu’en témoi-
gne notre titre de
Jacques Bouchet,
auquel il ne man-
que qu’une mar-
que ouun fleuron
soudant les deux
sommaires pour
rivaliser avec les
meilleures firmes
parisiennes.

138. Voici qui
rompt enfin avec
toutes lesconcep-
tions admises jus-
qu’icipourlacon-
fection d’un titre
d’ouvrage! Jouer
dutriangulairede
cettefagondécele
de audace ou ré-
pond a un cas
de force majeure.
Nous devons re-
connaitre que la
réalisation de ce
travail ne manque
nidecharmenide
solidité de cons-
truction; néan-
moins, lidée n’a
pas fait fortune.




|
|
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8C Comment expliquer ce décor autrement que par 'excessive pau-
yreté en matériel de son auteur? Nul doute que Maistre Simon du
Bois, n’ayant pour tout bagage dans sa modeste imprimerie — peut-
étre portative — que ce seul corps de gothique, dut suppléer a ce

qui lui manquait par son habi-
leté et son goit. Il se tira d’em-
barras avec la plus belle aisance
et ¢labora une disposition dont
il est resté maitre, car nous ne
lui connaissons aucun imita-
teur. ERERREARRERRAR

139. Cest d’un travail un
peu plus savant — parce qu’exé-
cuté avec des ressources supé-
rieures — dont nous avons cette
fois & présenter l'analyse. La
variété des groupements cons-
titue la note dominante, le ca-
chet réel de cette composition,
a laquelle on a voulu conserver
laforme rectangulaire. C’estd’a-
bord un cul-de-lampe suivant la
regledescorpsdécroissants avec
feuille de vigne pendante a la
pointe du texte. Le deuxieme
groupe, en forme de sommaire,
estaccolé en téte de sa premiere
ligne d’une vignette bout-de-li-
gne.Laprolongation de la forme
rectangulaire est ensuite établie
par la répartition surtoute la lar-

geur de la composition de trois Vignettes tenant lieu du fleuron ou de.
la marque d’usage; enfin, toujours en pleine justification, le groupe
du nom et de 'adresse de I'imprimeur, se repérant a droite dans Vali-
gnement du sommaire central ; puis en pied, la date soulignée d’un filet
mi-longueur. Ce frontispice est d’inspiration architecturale.

Hiftoriarum Veteris
TESTAMENTI
Icones ad viuum
exprefle.

28 Auec vne brefue

EXPOSITION SVR CHACV .
nes Hyftoires, Nouuellemét traaflarée de
Latin en Francoys.

T

Imprimé 3 Paris par Nicolas Buffet demeu-
rantau mont fainé Hilayre presle College
de Reims.

1550

139. AuTRE DISPOSITION A CONSOLIDATION DE
VIGNETTES. — 1550. Titre de Uimprimerie de
Nicolas Buffet, a Paris. (Coll. J. Le Pefil)

] 3 Constatons une fois de plus, dans la cons-
i truction de ce litre, un effort personnel de
consolidation dans lequel le jeu des vigneltes
remplit un réle capifal. S8 Sef> Selpve

15
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140. L’exécution des calendriers fut une des premieres pré-
occupations en imprimerie. N'est-ce pas 'un d’eux qui, 3 Venise, en
1476, donna naissance au frontispice orné? L’obligation de les joindre
aux livres d’Heures fit aussi qu’on s’ingénia rapidement a en établir
un matériel mobile. Il en parut méme en France des éditions spéciales,

v,.‘_-.i}."..,

§Sjuiga rr
Jourg fafunc. pp1o
. *o nitjomedd

140. 155 previrs caLENDRIERS. — Commencement du xv1° sigcle.
Fragment d'un calendrier découvert a lintérieur d'une vieille
veliure. (Coll. Ed. Rouveyre,)

] \' Dans les « Heures » manuscriles, le calendrier ¢tait toujours
/4 pretexte a enluminure; la nouvelle technique du livre dut se

préoccuper de son interprétation en chargeant les failleurs d'images

d’établir la collection de ses figurines. Sef sei oy Sofp Sy

tel le Calendrier
des Bergers, publié
par Jean Du Pré,
et déja cité ainsi
que son. pendant
le Calendrier des
Bergéres. Le style
du temps et la
copieuse illustra-
tion instifuée par
les calligraphes
enlumineurs en
compliquaient la
technique, mais
celle-ci n’embar-
rassa jamais les
éditeurs. WNotre
spécimen compte
assurément parmi
les premiers es-
sais du genre.

141. Dans la
mesureoli s’y pré-
tent les éléments
dont nous dispo-
sons, nous esti-

mons intéressant de suivre périodiquement P'état de la typographie
hors de France. Le frontispice de la Chronique du Roi don Rodrigue ne
vetient notre attention que parce qu’il nous fixe sur la pénétration
du romain de Jenson dans les officines de Tolede; il montre en
méme temps, dans un emploi de bout-de-ligne, cette fameuse feuille
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devigne a queue tirebouchonnée, premier ornement du texte fypogra-

phique,qui rendit
le nom de vigneHe
d’application ge-
nérale a tous les
motifs décoratifs
fondus depuis.

142. Dans
cette page de ty-
pographie fla-
mande, le jeu tres
simple du réglage
alamain, procédé
renouvelé des ma-
nuscrifts, se subs-
titue habilement
au décor absent.
En effet, privés
d’encadrement,
les deux paquets
de texte de téte et
de pied, quelque
anormal que soit
le développement
dumédaillon cen-
tral, réaliseraient
difficilement leur
aplomb sans 'heu-
reux concours du
soulignement si
bien compris de
lignes de réglure
ainsique des traits
verticaux qui les

relient, esquissant la silhouette rectangulaire d’ensemble aussi nette-
ment qu'on 'obtiendrait par un décor de fond ou par un cadre. Il

vy

1 Cronicadel Rey DOR0DAGO
¢onla deftrupcionde £fpaita/ pcomologmo: |
roglaganaron Aucuamente cozregida/cd
tienedemas delabiftozia/muchas binas
rasoneg y avifos mup proucchofog,
S®E n Toledo encafa de Tuan ferrer 154 9. 8%

141. tvrocrapHIE ESPAGNOLE. — 1549. Titre de la Chronique du Roi
don Rodrigue, des presses de Jean Ferrer, a Tolede. (Coll. Ed. Ralier.)

|t

N Sauf la ligne de pied logée dans une encoche oil elle présente
][DJ le heurt de style de son caractére romain, le texte de ce fron-
tispice est enliérement xylographique. =¢8> Sef Tedh S T
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lestion Jmypeviatie du Lrefilluttre Lrelre:
oubte et Lrefi aniime Don Fernande

p deg Aomains de %o%eme. 3¢, Hlcauoir comnent
aelte cflet1 2 declare ereur e Gome/
donnea Franchefour. 3nno. AR,

LLLCL oy,

L2 Hnvers de Timprimerte ‘?(ean pan Shelen/ Is/
| mouracfirlamurailiean gmbarde/alenfeigne
ou Teuvier blangq. 2(ueciopal Prewtieqe

e deur 2ng. Houligne.d.Oe lens,

142, vvrocraruis rLAMANDE. — 1 558. Titre rglé de l'imprimerie de Jean van Shelen, a Anvers.
(Coll. Ed. Rouveyre.) ¥

] \ La typographic fia!nande conservera longtemps I'usage de la gothique dont la forme
 prit son nom. Le réglage a la main joue ici un réle intéressant de consolidafion. se@»
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A remarquer : la forme cul-de-lampe des paquets de texte, et dans le
médaillon Vinscription
en lettre romaine du plus LES

beau style. En outre, O E V V R
suivant la tradition éta- A .

blie, la feuille de vigne DECLEMENT

et le signe rubrigque sont

les seuls ornements MAROT, DE C A~
utilisés. HORS, VALLET
DS CHAMBRE
ov
143. En France, ROY,
Pactivité déployée parle *
commerce de I'édition Plus amples, & én meillesy ordye
est énorme. Les recher- que paranapt.

ches en vue d’obtenir
sur le frontispice une
mise en valeur claire et
précise des différentes
parties de I'énoncé de
'ouvrage, aboutissent,
a Uimitation des titres
vénitiens, a la formule
du cul-de-lampe, avec
ligne vedette en ini-
tiales romaines de deux
points, décroissance de

force de corps pour les R NG

lignes suivantes, puis, e -
d’aprés nécessité, re- ALYO"‘i“:‘jﬂf“"d“R“h‘"

prise de texte en itali-

CONSTANTIA

'L VVEAQ

ADVERS1EBE

3 1its - 143. 1: mitRe EN FRANCE. — 1545, Titve de Védition
que. Leédition ]Yor}'}a‘se Iyonnaise des (Euvres de Clément Marok. (Coll. J Le Pelil)
des (Euvres de Clément i eslia i i i
Atsoah sat Aunainctavide ]D voila une premiére esquisse de litre aaxece: L
d i . s lfl que les .nguve:llel conditions du commerce de la

& pia 'q"le un parfait  (ibrairie sont arrivées a le faconner. Sef> T T T
modele d’avant-garde; :
car pour nombre de titres et pendant longtemps encore on marguera
le pas avec le sommaire gothique. &
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HISTOIRES

DES AMANS
.FORTVNEZ.

Dedifes 2 trefilufire Princeffe Madame Marguerite
i d:?ja.m' ucheffe de Ninernois .

A PARIS,

Parlean Caueiller rue Frementel, presle Clos
Bruneau 4 [Eftoille d'Or. =

T §$58.
Aucc privilege duRoy.
144. .: tites en France, — 1558, Autre titre avec
fleuron central, de l'imprimerie parisienne de Jean

Caveiller. (Coll. J. Le Pelit)

] \ La forme s'épure et s'équilibre; le fleuron central
/ se proportionne, prend sa place; en un mol, les
groupes se precisent el s'unifient. ¢ Sei ey s

—

144. Néanmoins, la formule progresse et, pour la premiére fois
dans notre galerie, nous voyons se détacher seule, dans l'axe de la
page, la mention du lieu d’édition « A PARIS, » puis s’étager d’'une

fagon désormais définitive
le nom et 'adresse de I'im-
primeur, la date et, le cas
¢chéant, la ligne de privi-
lege. C’est la chose mar-
quante dans la constitution
du titre-frontispice, puis-
que la pratique s’en main-
tient toujours.

145. Dans le cadre
d’une composition renais-
sance auxallégories carac-
téristiques, letexte dufron-
tispice de UHeplameron des
Nouwvelles de T™Marguerite
de Navarre nous offre le
contrasted’unedisposition
en sommaire tout a fait dé-
séquilibrante. Pour com-
ble, les « compagnons» de
latelier de Jean Caveiller
ont eu la maladresse de
déplacer le fleuron de son
axe, ajoutant encore a la
danse générale de toute
cefte premiere partie. Les
groupesdepiedconservent
la justification a axe cen-
tral des libellés déja établis

et enregistrés sur nos précédents {rontispices. Ils offrent méme une
innovation, celle du trait de séparation entre le nom d’imprimeur
et la date, filel qui se réduira au moins ou Hret dans I'édition classique
duxix’siecle. SRR AR ANARNERERENE QAR

AREa
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146. La production lyonnaise du livre se signale toujours par la |1
grande variété de ses éditions. Voici un spécimen d’italique, malheu- |
reusement réduit, mais toutefois suffisant pour faire apprécier la '

L‘HEI;T:\MF.O ~
| DES NOVVELLES]

DE TRESILLVSTRE ET TRES ¢
EXCELLENTE PRINCEBSSE MARGVE
nite de Valoss, Royne de Nauaire.

e ¢n [on vray ordre, confud an paravant o [a promere tnpy

K¢ i fic P
Jrony ¢r dedié i roefilluflre ¢ nefveruenfe Prnceffe Jeanne de

Fax, Reyne de Nanarre, par Clande Grigee Par ifien. ;

Gy

==

== Parlcan Cauailler, ruc Frementel, pres L cloz
;E&( )‘% Bruncau, alenfoigne de I Eftoille do

1=\ T

gy

£ ‘[llﬁl’,msl

i)
1,‘
li wquiu’muw
lél <
¥ &) &
it Y b
145. L= mitRe Ex FrRANCE. — 1559, Frontispice avec fexte en sommaire dans un cadre fermé.

N B 1 %
(Coll. Lucien Gougy.)

]D‘ Dans I'atelier de Jean Caveiller, on pratiquait indistinctement la disposition en cul-de-
s lampe ¢t en sommaire, ce qui peut s'énoncer comme I« art ancien» et I’ cart nouveau »
de I'époque. Celte figure et la précédente sont sur ce point d'une évidente clarte. ~ei» ey
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naiveté de tracé et les fantaisies que peut autoriser cette nouvelle

“- DN {%& ¢ . 7
A\J%/ SIS 2
@é}\ s e

Gy

‘ L’aage de Fer.
N - ,
-

‘ Laage d Covis- fik el froimé pire, M
Non vicieus, quoy g#il ,ﬁj} prompt aus armes: @
Mais cil de Fer procedant & lempire, )
Reduifit tout' s werei degendarmes.

Le pere ans fils-liuve cruels alarmes:
Lhoite neft point:de -fon hofle a feurté,
Le feul recours du forblet git aux larmes:
Bref; tost eft ﬁﬁg, fraude, dol, malhenrte,

146. vipimon LvonnasE. — 1564. Page des Mélamorphoses d'Ovide, du Petit Bernard.

]ID‘ Au centre de délicieuses arabesques de Geoffroy Tory, admirons cet heureux emploi
J d'italique dont malheureusement la réduction d'eil diminue, dans une forte proportion,
la saveur de sa nole archaique. & e8> T SLi TLB T T LB T TR B
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forme de lettre, ins-
pirée, on le sait, de
Pécriture de Pétrar-
queetdontAlde Ma-
nucel’Anciendotasi
heureusement 'Im-
primerie. <)

147. La repro-
duction typogra-
phique de l'écriture
étant la raison méme
de PImprimerie, il
ne faut pass’étonner
des initiatives plus
ou moins heureuses
consfamment renou-~
veléesenvued’adap-
ter au Livre la cur-
sived’époque; carle
retentissant succes
delagénialecréation
d’Aldesemontratou-
jours Vvictorieux et
tentant pourstimuler
I’ardeur des nova-
teurs. C'estainsique
I'un d’entre eux, Ro-
bert Granjon, l'asso-
cié de Jean de Tour-
nesaLyon, eutl'idée
de graver pour 'Im-
primerie 'ensemble

Leo— .
<52 omedles fecvontionds
o fogoug Socuiom 8= fen Bemauantuve® Scé

Ptncnd SNoalan 8-5,..7.6-.-' 8= ta
@ 3“-’ Q=N 2sarec’.

Ry

2
> P
(43}

<
: >
B 1
g Z
& -
£ -
- .
D -

T
w
- (o]

2z
w G
= 5

N 1.2_;15,
Cﬁc’ L Fmpvimevic® 8= e!-cen. sm’.g.

onie DT LS.

Nuee govimilege i T ¢

147. Les caRACTERES DE cILITE, — 1558. Types lyonnais
de Robert Granjon. (Coll. Ed. Rowveyre.)

]D‘ Le succés des « aldines » ou ¢ italiques » a suscité des rivalités. Robert Granjon el Jean de
i Tournes, imprimeurs et fondeurs de caracléres 3 Lyon, en gravant un alphabet de la
cursive franaise du milieu du XVI° siécle, n'ont pas d'autre but que de concurrencer 'écri-
ture de Péfrarque partout répandue. vop Sels Seip sl Tl Tl U Tl Tl Sl
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des signes de la cursive courante de son temps, dont quelques-uns
de forme tres originale, mais de lecture tres difficultueuse. Il obtint
méme de Henri II, le 26 décembre 1557, un privilege de fonte et
d’'impression pour un type qu’il désignait sous le nom de /effre Fran-
¢coise. Son premier essai, dit Alcide Bonneau, fut, au cours de cette
méme année 1557, les Dialogues dela Vie et de la Morl, d’Innocent Rhin-
ghier, dontil parle en ces termes : « Apres avoir taillé, dit-il, plusieurs
« beaux caracteres dont les uns n’ont encore été mis en lumiére, les

« autres sont encore sur la forge, je me

gt « suis mis a tailler notre lettre Fran-
.f“ge%"“-‘&“ i coise, justifier les matrices, en faire
&@fveﬁ"ﬁoefz&i\%/@mc « la fonte et finalement la rendre pro-
Itk mowucany fyam  ( prea Pimprimerie, sy que j’en ay im-
i Lt anie « primé le présent Dialogue de la YVie ¢l
g ot « de la Mork, espérant, s'il plait a Dieu

« et au Roy, d’en achever une autre de
« plus gros corps et beaucoup plus
« belle. » l§l ™ais la dénomination de
lettre Francoise ne fut pas conservée par
ce type qui, a Vimitation de ce qui s’était
passé au début de PImprimerie pour le
Cicéro et le Saint-Augustin, par exemple,
pritle nomde 'ouvrage qui le fit connai-
tre au public. Or, Vapparente inlimilé de
ce caractere le désigna de suite pourtra-
duire et mettre entre les mains des en-

€y Nty fants des petits manuels de politesse

—Hd3 Fefay (Beas aw  empruntés ala forme du De Civilitate mo-
Fonroy blane. L5 rum puerilium, écriten 1530, parErasme,

M. <, Ly pour le jeune Henri de Bourgogne, et

148. Ls cagacriues o cote. —  ui portaient uniformément le titre de

1561. Edition anversoise.

] \ Granjon est vite plagi¢ a son tour. Il I'est par Amé Tavernier, d’Anvers; il I'est aussi par
% Richard Breton et Philippe Dautrie qui, en 1558, lancent des « caractéres frangois ». Il
y a tout lieu de supposer que ce sont ceux du premier qui furent introduits dans I'alelier
d'Anvers, d'oii, I'année suivante, sorlit la traduction par Jean Louveau de la «Civilité» d'Erasme,
caracléres que nous voyons enfin figurer deux ans plus tard, dans ce litre « Les Fables et la
Vie d'Esope, phrygien, traduites de nouveau en Francoys selon la vérilé grecque » Sefy s
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Civilité puérile et bonnéle. I La premiere édition de Uouvrage d’Erasme,
traduit par Jean Louveau, date de 1559 : « La Civililé puérile, distri-
« buée par petits chapitres et sommaires : a laquelle avons adjousté
« la Discipline ¢t Institution des enfans, traduites par Jehan Louveau. En
« Anvers, chez Jehan Bellers, 2 I'enseigne du Faucon, I'an 1559.
« Ala fin : De Vimprimerie d’Amé Tavernier. » I Certains biblio-
graphes ayant dit que cette plaquette avait été imprimée avec les
caractéres de Granjon, la comparaison des types de ce dernier avec
ceux-ci suffira a trancher la question, la dissemblance étant mani-
feste. Ajoutons qu’Amé Tavernier, ayant gravé lui-méme, a ce qu’on
assure, des caracteres de ¢ivilik, il est présumable qu’il les y employa.
A moins que cette attribution de gravure ne soit erronée et basée
seulement sur Putilisation qu'il fit de ces caractéres dans le présent
ouvrage. En ce cas, ils pourraient provenir, par exemple, de Richard
Breton et Philippe Dautrie qui, 'année précédente (1558), avaient,
parait-il, créé, pour concurrencer Granjon, « des caracteres Frangois
plus nets que ceux de I'éditeur lyonnais ». ll Quoi qu’il en soit,
Robert Granjon n’en conserve pas moins son titre de priorité dans
Pinvention. Et nous devons admirer sans réserve I'élégante disposi-
tion de toutes les parties du titre des Nouvelles Récréations el Joyeux
devis de feu Bonaventure Des Périers, Yalet de Chambre de la Royne de
Navarre qu’il imprima lui-méme en 1558.

148. Fixés par la signature méme de Granjon, nous avons la cer-
titude que les caracteres de I'édition anversoise ne sont pas les siens.
Par conséquent, si nous devons, étant donné les dates et les circons-
tances, attribuer la fonte de enseigne du Faucon blanc 3 Breton et
Dautrie, ce seraient la ces caracteres qu’ils proclamaient supérieurs
et dont ils vantaient la lisibilité. A époque, la chose pouvait peut-étre
se juger, mais aujourd’hui nous serions certainement embarrassés
pour nous prononcer. i Le xvir* sigcle Vit se renouveler les fontes de
eiilité, celle de Fleury et Bourriquant, en particulier, et ce genre se
perpétua, toujours réservé aux livres de la premiére enfance. Clest
du reste celui qu'employa J.-B. de la Salle pour ses petits manuels a
Pusage des Ecoles chrétiennes. Le dernier essai de résurrection fut
tenté par I'Imprimerie nationale, en 1900, dans la gothique Christian,
combinaison des types de guthique et de ¢ivilité du xv° siecle. =
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149. Si au vingtieme siécle les caracteres de ¢/Vililé peuvent étre
considérés comme hors d’usage, la fonte qui en existe n’en est pas
moins susceptible de se préter a d’originales reconstitutions. &8
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149. LEs CARACTERES DE CIVILITE., —
Alphabet de CiVililé. (Fonderie Peignot.)

]D‘ Et voici, a titre de curiosité typo-
4 graphique, le type de ¢ Civilile »
que l'on trouve encore en fonderie &
nolre époque. S T T TP

150. La beauté et le rdle utile
du type romain rendirent vaines les
concurrences qu’on essaya de lui sus-
citer. L'immortelle création de Gara-
mond se montre ici dans tout I'épa-
nouissement, dans toute 'élégance de
sa forme. Signalons dans ce titre la
liberté des coupures du texte, la sin-
gularité de la ponctuation finale des
lignes Yandomois et Conkenant..., ’ali-
gnement a gauche des lignes énongant
les commentateurs, ainsi que le joli
corps d'italique dans lequel est com-
posé le nom d’imprimeur.

151, « Dans cet opuscule, dit
« J. Le Petit, Baif a renouvelé la ten-
« tativederéforme etde simplification
« de Porthographe, que d’autres écri-
« vains, notamment Louis Meigret et
« ). Pelletier du Mans, avaient déja
« faite avant lui. Mais il a poussé la
« prétention plus loin que ses devan-
« ciers: il a essayé encore de modifier
« Valphabet, la forme de certaines let-
« tres, de réduire des diphtongues en

« un seul caractére, et méme de réfor-
« mer la prosodie francgaise, le rythme
« et la mesure dans les vers. Comme
le dit Charles Nodier, i/ est un des

{

[(

«

le ridicule projet de soumelire la poésie
« frangaise aux régles de la prosodie latine;

novaleurs mal inspirés qui avaient formé

150. 1t 7iTRE EN FRANCE. — 1567.
Titre de Vimprimerie de Gabriel Buon,
a Paris. (Coll, ]. Le Pehil)

]D‘ L'usage du caractére de Civilité ne
/s ralentit en rien I'essor des belles

séries de corps du lype romain de .

Garamond. B> Sefd T Tl T8

Y
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LES

L EVVRES DE
P.de Ronfard Gentilhomme

VANDOMOIS,.
REDIGEES EN SIX TOMES.
LE PREMIER,

Contenant [és Amours,dinifces en deux parties:.

La premiete commentée par M. A. de Muret:
Laleconde par R. Belleau.

A PARLS,

Chez Gabricl Buon au clog Brunean &
lenfeigne S. Clande.

L0 7
AVEC DRIVILEGE DV ROY
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« quant 2 sa méthode de simplification des diphtongues, a l'indice

ETRENES
DE POEZIE FRANSOEZE
AN VERS MEZURES.

U ROE

«a’ LA REINE MERE.

AlROE DEPELONE.

«A MONSEINUR DUK DALANSON.

A MONSEINER LE GRAND
PRIYUR

A MONSEINER DE NEVERS.
E NATRES.

LES BEZONES € JBRS DEZIODE.
LES VERS DORES DE PITAGORAS.
ANSENEMANS DE FAKILIDES.
ANSENEMANS DE N NMAGE
wUS FIELES 4 MARIERX

Par Jan« Antoene de Baif, Segretre de la
Ganbredu Rog.

A PARIs,

De I'Imprimerie de Denys du Val, rue §.Ian de
Beauuais,au cheual volant,

MDD KT L
AVEC PRIVILEGE DV ROY.

15). viveriviERIE EN FRANCE. — 1574. Titre d'un ouvrage de Jean-Antoine Baif, de
limprimerie de Denys du Val, & Paris. (Coll. J. Le Pelil.)

\ L'époque est aussi a la recherche de caractéres spéciaux en vue de la réforme ef de
]D; la simplification de I'orthographe. ef Sedp Tefp e Sei Tefp vefy Tep sof

]
|
[
|
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« de prononciation de certaines consonnes, dans les diffévents cas,
« devant les voyelles qui suivent, on peut déja s’en rendre compte
« en examinant attentive-

ment le titre reproduit LES

ici. En effet, ony trouve
les signes distinctifs de O E V V R E S
I'e muet, de I'¢ fermé et FRANCOISES DE

I’¢ ouvert, les caracte-
de ert, le IOACHIM DV-BELLAY

« res spéciaux réunissant Gentil homme Angeuin , &
« en une seule lettre les Poere cxcellent de
« syllabes au et ¢y, U'indice ce temps.
S
« de l’ellswn dugdansgn, Reueuds, ¢ de nouncan augmentees de plufienrs
« de I'h dans ch, au moyen Pocfies non cnicores amparauant imprimees.

de certain signe ajouté
au bas de I'7 ou au bas
du ¢, la marque de pro- CHARLES IX
nonciation du g dur et
de '/ mouillé; enfin des
spécimens de la nou-
velle orthographe em-
« ployée dans le recueil. »

AV ROY TRESCHRESTIEN

152. Endehorsd’une
mise au point des plus soi-
gnée, tant comme réparti-

.tiondes blancs que comme
proportion des corps dans
Vinterprétationdutexte, ce
titre est aussi donné pour
y observer I'absence de la
cédille au ¢ de Francoises, ;
le trait d’union reliant Auec Priuilege du Roy

DYV-BELLAY, la coupure de  152. vnermierie En FRANcE. — 1569. Titre des
Genhl b o |’ 2 (Euvres Francoises de Joachim Du Bellay, de l'impri-

1 bomme, 1 abse“ce,d ‘ merie de Fédéric Morel, a Paris. (Coll. J. Le Pelit.)
et autres remarques d’or-

th h d ]D‘ Formule habituelle du titre @ axe ceniral avec
I0gFAphic €1, e | compo- s groupes culs-de-lampe, lignes d'italique, dédicace
sition. =] et marque d'éditeur. Sefp Seis Tedp S T S

De I'Imprimerie de Federic Morel, rue S. Iean
de Beavuais au Franc Meurier.

M. D LXIX
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153. L’Imprimerie fut introduite a2 Bordeaux dans des conditions

ESSeAES

DE MESSIRE

MICHEL SEIGNEVR

DE MONTAIGNE,

CHEVALIER DE L'ORDRE

du Roy & Gentil-homme ords-
nasre de (a Chambre.

LfURE PREMFER
@ fecond.

e4d BOVRDEAVS.

Par S. Millanges Imprimeur ordinaire duRoy.
Jf.D.LXXX.

AV EC PRIFILEGE DV ROT.

153. vneerimerie gn FrAncE. — 1580, Titre de I'édition
princeps des livres premier et second de Montaigne, des
presses de S. Millanges, a8 Bordeaux. (Coll. ). Le Petil)

]ID‘ Trés correcte composition de la typographie borde-
4 laise, avec un emploi tout & fait décoralif des capi-
tales italiques du type Garamond. La forme de I'es est
particulierement remarquable.sef> Tef> sefy e soip

assez obscures, raconte
A. Claudin. Un libraire
de la ville, nommé ™i-
chel Svierler, natif
d’Ulm, avait, en 1486,
passé confrat avec les
magistrats de la cité
pour amener a Bor-
deaux un maitre impri-
meur allemand, Jean
Valtear, et des compa-
gnons, pour « faire des
livres d’impression «et
mule » et former desap-
prentis. La subvention
consentie était de 200
francs bordelais, et un
sieur Nolot de Guiton
intervenait en l'affaire
comme étant caution de
Svierler. Or, a propos

~de D’association ainsi

formée, naquit une lé-
gende ayant beaucoup
de rapportaveccelle de
Fust (représenté ici
par le riche bourgeois
Nolot de Guiton, bail-
leur de fonds) dépouil-
lant Gutenberg du bé-
néficede soninvention.
Enloccasion, le frustré
était Valtear. En résu-
mé, cette association ne
donnad’autres résultats
que Pimpression du
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Missel d’Auch par...

un imprimeur de %@ F O RM E D V

Poitiers, l'organisa- :

tion de l'atelier bor- S E R- ME NT Q_V IL

delais n’]a;zant ji' conulent faire partoutce Royau-
i tir.

e me, pour lentreténemment de'ls

premier imprimeur : : :

dont Vatelier fonc-  Sainéte Vnion, fuyuant 'Edi& &

tionna réeliement @ Arreftfur ceinteruenu par ladidte
ordeaux fut Gas-

pard Philippe, lequel Cour.

édita en 1619 un

Traité sur la peste, qui Auee U Arest de ladicte Cour [ar ce donné’

régnait alors dans la kpr:mier sour de Mars, 158 9.

ville. li Le cadre de

notre programme ne

permet pas plus de

détails, et nous le &’
regrettons, car les
faits & rapporter ne ; Q@)
manquent pas. Clau-~

dinalaissésurlesori-
ginesetlesdébutsde
I'Imprimerie a Bor-
deauxunedocumen- A TRO YES
tation fort intéres-

sante ayant trait au Dcl'Imprimcric delean Moreau,

successeur de Gas- Imaneur delafain&e Vnion,
pard Philippe, aux

débuts et aux travaux 1§ 89.

de Jean Guyart, a

ses publications, a Aucc Pcrmifsion..

ses pamphlets satiti- 154, . rrree £y rrance. — 1580, Frontispice troyen.

] N Les fitres de Jean Moreau maintiennent la tradition du « sommaire » gothique en dégradé,
Ju soit vignette de depart et grosses capitales pour la premiére ligne, capilales ordinaires
pour la seconde, bas de casse pour le reste de I'énoncé, tout en pratiquant I'axe central et le
cul-de-lampe pour 1a justification du «fleuron», de la «firme», de la «dates et du «privilege».
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ques; des notes sur Frangois TMorpain, son successeut, la veuve de
celui-ci et autres petits libraires de Bordeaux avant la venue de Simon
Millanges, dont nous donnons un titre de la plus parfaite correction.

PP 0 154. Quel que
%gggm%gﬁ{g fit Vintérét présenté
'ga( & m-% & parlestentativesd’in-

troduction de types

AD VE RT I SSEM ENT d’écriture dans le
des Catho]iques de Bearn , apx Livre, elles n’atté-

. ! : nuérent en rvien le
Frangois vnis , touchantla Declas i edominantdes

ration faie au pont S. Clou, par alphabets de Gara-
chryz.Roychaua,rtc. nena i L

tuaient pour ainsi
— ; dire 'unique fonds
=31 € (s1eurs, les paunres Cathos oqreliers francais.

fl w7l Blliques de Bearn, affligez de- Prenons-en notam-
b 9 . . ment comme exem-
Ed|puis vingtans, parlennemy |1 oo travaux de

de Dieu , Henry Roy de Nauarre , Vimportante typo-

; - : 3 graphie troyenne, ou
pouflez d'vn zele Chreftien, vousa FofBeine de e

155. 1r miTRE En FRANCE. — 1389, Titre de départ avec ban-  T-Toreau entre aufres
deau de vignettes a combinaisons et T initiale, de l'officine : :
précédente. se signalait par une

' Pour certaines plaquettes ne comportant pas de fronlispice, produciive i HoaEE
]DJ le titre de départ se renforce d'un bandeau de vignettes  POUT le compte de
« mobiles » (dont ici un Irés curieux spécimen), décor qui se nombreux éditeurs.
compléte d'une initiale ornée amorcant le texte. i ~e8  Le titre de la Forme

du Serment que nous
reproduisons montre la réunion sur la méme page de deux formules
de disposition, gothique et renaissance. La coutume de disposer
I’énoncé du titre en sommaire se maintient donc malgré la connaissance
et Vusage de la justification a axe central. Cet atelier était doté d'un
choix de vignettes mobiles d’un style trés marqué et dont Punité de
facture se fait apprécier ici accolé a la ligne de téte, de méme que
dans la réunion des deux motifs composant le fleuron central. @
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155. De ces vignettes mobiles nous retrouvons six motifs redou-

bléspourdroite et
gauche,soitdouze
types différents,
assemblés par
quatre sans souci
d’aucune symé-
trie, dans le ban-
deau de cette fi-
gure, également
de 1’imprimerie
de Jean TMoreau.
L’unité de graisse
du trait de leurs
dessinsimités des
niellures italien-
nes, autorise le
mélange de ces
pieces et leur for-
mation en unbloc
dont précisément
la naiveté et la
gaucherie de dis-
position font tout
le charme. B L'™M
sur fond criblé
caractérise égale-
ment le style du
temps. Il Le type
employé dans ces
éditions est un
gros-romain de dix-
huit points anciens
correspondant a
peu preés exacte-
menfaseize points
Didot actuels.

<SIGNES MER-
VEILLEVX APARVZ
furlaville & Chafteaude Blois, en
laprefence du Roy, & lafsiftance
dupeuple. Enfembleles fignes &
Comette aparuz pres Paris,le dou-
wiefme de lanuier,1 5 8 9. comme
! iwpyéz par ce prefent portraiét.

M. D. LXXXIX.

156. .= Titre En FrancE. — 1589. Titre avec bois gravé, de
I'imprimerie froyenne.

]D‘ Concurremment  la ¢ marque » de I'imprimeur ou du libraire,

)i & ¢!'atiribut symbolique » et au « fleuron », le frontispice du

Livre s'orne d'une gravure illusirant le fexte. o8> o> vefp vei>
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LIBER

Dec‘retali;,lm Gregoryj

TERLELIVY 5

DE VITA ET HONESTATE

Clericorum,

§ Quia fuprawifum eft desdics , & wadsces mazime clevics won debent

LIBER " TEER

effe.tn peccato , maxime ci
sndicant. 3. q. 7. imdicet.
sdeo poft traétatum snds
ciorum [ubsicitur qualiter
clerses debeant [& habere in
wita ¢ honeftate vt fic
witent emnem maculam
peceats. Item poteft conts-
nuars vt fupra 1a proce-
mio contmpatur Nam in
preoo libro duxat de perfo-
% Cap 13. g v officeis earum In fes
refert. Bur= pupdo de allibus homini
chardus.lib. 3 sudicso . reftat uedere de
3.decr.c102. afhibus homnwm extra
& luo par.2. jydicium tam refpectu cle-
137, fed AB pyeorym quam larcori Et
gonins A”X”:‘ quia clerice fimt dignores
ﬂj“f" M0 Jasces, promo bic tractatin
antique com= gertro de aétibus clértcorie:
prlasionss.c.t. Ty guarto vero dealtibus
eod.tit ait hoc Jaicorum. Tractaturss igs
cap.incocliis pyr auctor m hoe sertso i~
effeexconci- brodeatlibus clericornm,
& T“g’””ﬁ volwst premittere iftam
2.0. 4.6 vide pubyicam devita & bone-
Lnemo Apo- [rate clerscornm : quia pre
Jtolorum. 2/ omnibus debent cletics wi-
sbs gloffam  t4 g» honeftate fulgere. Et
@ Doctorss. dic quid verbum,uita,co-
C.defacro=" cornst neceffaria advicliv
Janeccle. clericornm : berbum an=
T Abdsita: pem | honeflate , concernit
s a cancel- jpfos refpectis morum, G*
lis. fic nibil fuperfluit.
T Pitanenc. De hac matéria habe-

W (0 B O

De vita & honeftate
clericorum.

€ Ex concilio Magununo .
€ Cit celebratur,drmsfus effe debet cle-

T4 épo‘tm!o.

CAPD, I

T laici # (ecus alta-
re b quando facra
- mylteria celebra-
tur ftare vel fede-
Y % rc inter clericos
non prafumant . Sed pars ¢ illa
que T cancellis ab altari diui-
ditur, rantum pfallentibus pa-
teat clericis. Ad orandum vero
& communicidum laicis & fee-
minis (ficut mosdeft) pateant
{anéta fanctorum ©, :

€ Ex concilio Pigauieq. T
A

tur 12.q. 1. @ 21 4. 4. € 23.diflin. c.denci comam.vfque ad finem: dift.
@ cap. hubeneergo. @3y, & 41.5° 43. T 44. £2/86. ¢ o1. ¢ 92.
dsften. per totum. ¢ de confecratione dift. 5 nunquam , vfgue ad capitu-

lsm dr,‘}'rr:m.

G

H

c.nullus & i
C asvs, pate
vlurarijelle d
£ Clersci arm
ci: & ¢, quicu

1

Lerici

& viu
centur,

§ Exc

§ Preshyter
habere clerice
in aliis hicex

C

Ttq
plebe
habear i,c
epiltolam
& qui pofl
admonere
filios {uos 2
mittant ad
cum omni
§ Gr
C

Clquist

laxauer

conciiio Ma
qui fecum ca
pueros,& pa
dam fidé catl

zer.Notaex|
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156. Ce troisieme spécimen des éditions de Jean Moreau com-
plete les précédents par I'addition d’une gravure d'illustration dans
le titre-frontispice. Multiplier les exemples n’ajouterait rien a la note
ainsi dégagée de la typographie pratiquée en France en cette fin
duxvsiecle. RARRENAEREARAAERNERNRERERAE

157. L'Imprimerie — les preuves en abondent — était alors en-
trée dans les moeurs et son outillage devenu aussi parfait que varié.
La gravure des poingons, du reste, avait fait de tels progres, elle
possédait de tels maitres, qu'avec eux on pouvait tout oser, tout entre-
prendre, méme les travaux d’édition les plus longs et les plus compli-
qués, avec la certitude de les mener a bonne fin. Toutefois, pour des
ouvrages importants, nécessitant la réunion de gros capitaux, on Vit
se former des associations de libraires et d'imprimeurs pour éditer et
exploiter a frais communs. C'était le cas de la Compagnie du Grand
Navire, ainsi désignée parce que ses livres avaient la grande nef
de Lutece pour marque distinctive. La perfection de ses ouvrages
acquit une telle réputation qu’elle lui épargnait, dit-on, la censure a
Pétranger. Un fragment de page des Décrélales de Grégoire 1X, inA{°
édité en 1585 par cette compagnie, et que nous reproduisons sans
réduction, permet de se rendre compte de la technique typographique
a Pépoque ot nous sommes arrivés de Uhistoire du Livre. Sans le
mélange assez fréquent des lettres » et v, qui la date, pourrait-on
supposer a cette page un recul de plus de 430 années? Notre frag-
ment représente un quart environ de la surface de la page; la colonne
principale s¢ double a droite ainsi que celles des notes de texte et
marginales. Le foliotage se fait, en conséquence, par demi-page; le
groupe des trois colonnes de gauche portant le folio 991, le groupe
de droite prend le suivant : 992, soit deux folios a la page. On peut

conclure, sur ce simple apergu,
157. LA LIBRAIRIE FRANGAISE. — 1585. Fragment  cue les travaux de bénédictins
des éditions de la Compagnie du Grand Navire. étaient passés du cloitre a Vate-

] Y C'est le texte, avec notes marginales, notes  |ier tYpographique.
: /4 de texte et additions en hache, d'une page

es ¢ Décrétales de Grégoire 1X». Cefte mise : St St
en pages est si parfaite (un siécle seulement 158' \?enlse, ‘1“‘ bisd nait'te
aprés I'invention de I'lmprimeric) qu'on la croi- 1€ fronh%:nce du livre typogra-
rait établie de nos jours. cfp T Tefp TeB phique; enise, dontnousavons
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relaté le rdle actif et particulierement brillant lors de 'avénement du
romain de Jenson, qui en fit de suite la base de ses célebres éditions;

10§
¥ITA OPPIANI LAVRENTTO

LIPPIO COLLENSE
INTERPRETE-

Ppianus poetn patre Agefilao matre
Zenodotz natus, genere autem Aar
bo Cilide auitate- Ceterwm oum pa=
A ter ews opulentus effet, ¢ in republi=
.t inter primates udsattus, i philofophia pluri~
mum excellebat ¢ philofophicim witam ducebat,
¢ m buinfemod: difciplina ¢ ym omnibies Libe=
ralibus arnbus filiwm erudiuit,preapue in Mu-
[ia,Geometria, ¢7 Grammatiat. Cwm Oppia~
THAS LrigInte annios natus effet, Seuerus Romano~
‘yim imperator Zarbum wenit. (O portebat ‘enim
omnes reipublice opnimates obuiam smiperatoyi
ire.) Cum Agefilus oi»pi.ml {‘mr hoc partiifi=
ceret weluti bomo,qui philofophictm witzm age~
yet, ¢ inanem gloviam contemptui haberet ,1m~
perator hoc iniquo anime tulit,ez+ illum in Miletic
Adriatia mavis infilam i exilium nufit, in qua
awum Oppianus patri congrederetur feripfit hac
clariffima poématz ,¢5* Romam profectus tempore,
Anfonini imperatoris filij Seweri(Seuerus vum it
fata anafferat)hoc obtulit uolumen. ¢g digmus in=
dicttus oft, ut impetraret quid animo federet. ille
vegrefiim patris ab exilio petrit, qF affecutus eft,
@7 pro quolibet airmune aurewm wurmima [ufce
pit, 7 s patriam cum patre vegre[Jus, [euiente
Qrp »

851 sis. 1TALIQUE D’ALDE “MANUCE. — Yeneliis in aedibus
Aldi ¢s Andreae Soceri mense decembri v. p. ¥,

Venise — comme nous en
pouvons juger un siécle
plus tard — est restée fi-
dele a la lettre romaine et
a su en perpétuer I'élé-
gance. De 'emploi du pri-
mitif sommaire pour les
textes de ses frontispices
elle est passée, elle aussi,
a la pratique de la justifi-
cation a axe central, ot l'a
conduite 'usage ducul-de-
lampe. Néanmoins, dans le
spécimen que nous repro-
duisons, — et dont la si-
gnature est garante de la
consciencieuse élabora-
tion, — on observe une
certaine atténuation de
cette formule du cul-de-
lampe, ou plus exactement
de la silhouette friangu-
laire unique comme la
donne le titre fig. 143, des
(Euvres de Clément Marol.
Dans le titre italien, tout
en pratiquant la méthode
des longueurs décroissan-
tes et en détachant la con-
jonction et la préposition
pour donner du saillant
aux mots vedettes, on con-
serve un parti pris de /igney

pleines, obtenues au besoin par un espacement exagéré des lettres et
qui maintiennent a la page sa stabilité rectangulaire.
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DELLA NVOVA

DISCIBPLINA

VERA ARTE MILITARE
DEL

ey L R W SN i
LIBR AL

Ne' guali oltre la piena informatione di tal arce,, con breuiregole, per commodita de”
Soldau; fecondo i preceru di CE S AR E; chiaramente fi dimoftra, con
quanta facilitd , & poca fpefa, pofla ogni Prencipe difenderfi,
combattendo in campagna con le fole fuc forze da
qual fivoglia potentifsimo effercito.

' Con ls mantera facile d'affalsre, €5 wincere con le proprie milstie
tutte le nation:

il i s Sy L S R ) R SR e |

IN VENETIA, (o D XXCY
Preflo Aldo.

158. .= 7itee en 1TALlE. — 1585. Frontispice, avec date singuliere, des presses d'Alde
Manuce le Jeune. (Co/l. Ed. Rouveyre.)

]ID‘ Entre tous les centres italiens, Venise maintient sa vieille réputation dans I'art de dis-
Ju poser le texte d'un litre; celui-ci, notamment, se préte & d'instruclives observations. s<@»
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158%5, Nous avions cru d’abord que les deux lignes d’italique
du titre d’Alde le Jeune pouvaient étre — par tradition de firme —la i
reproduction des types originaux de 1501; mais, au moment d’im-
primer, la communication d’un Alde portant la date de 1917, exac-
tement conforme comme gravure au spécimen de 1501 donné par la
Grande Encyclopédie, Vient nous révéler la véritable fonte primitive. I
Heureux de pouvoir, par cette bonne fortune, authentiquer la célebre {
création du maitre vénitien, nous nous empressons de lui donner : ,
place dans notre galerie. Jl Relevons brievement quelques-unes de 1

ses caractéristiques. D’abord un nombre considérable de lettres B
lides : nu, ga, ma, sk, la, na, ge, ne, au, ¢i, cu, um, fe, us, lu, nl, cla, clo, '

Ja, in, mu, ce, ], mo, ¢i, ¢l, s, H, mi, is et d’autres encore avec des abré- 2
viations, qui marquent l'intention évidente d’une reproduction des %

liaisons et confirment lexactitude de notre historique de P'enchaine-

ment des formes de la Lettre d’imprimerie, si I'on veut bien observer |
que le type nouvellement adopté était la capitale romaine d’inscrip-

tion, & laquelle Jenson n’avait fait qu’ajouler une minuscule, et qu’Alde |
Manuce, en gravant 'écriture de Pétrarque, n’avait d’autre Yue que j
de doter le Livre d’une variété de minuscules de texte; il ne concevait
méme pas encore la nécessité de toucher  la forme de la capitale,
tout en ayant néanmoins Uintuition d’une pente qu'il ne fait qu’es-
quisser. I A Pappui de ce dire, notons un détail, qui est une réve-
lation : dans P’édition qui nous occupe, on Voit figurer a 'achevé
d’imprimer, comme une énumération de l'unique série de types créés
par Alde : un alphabet de minuscules. & ®

159. Malgré les coups regus et les péripéties d'une lutte dont
nous nous sommes plu @ marquer les phases, le passe-partout résiste;
il va bientdt, appelant a son aide la taille-douce, ou gravure en creux, i
triompher de Uimpuissance de la gravure en relief a lui conserver
son unité de composition. Du reste, l'utilisation dans le Livre des
sciences du dessin fait surgir a ce moment des spécialités profession-
nelles assez curieuses; par exemple, celle « d'imprimeur en mathé-
matiques », de « peintre géométrien ». On multiplie de plus en plus, ]
dans les encadrements, les cartouches, les compartiments, c’est-a~dire !
les passe-partout, au milieu desquels on loge le texte. On fait méme '
du procédé une exploitation spéciale; car on vendait, parait-il, a

18 |
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Anvers, en 1355, un album de spécimens de cadres a compartiments
gravés en taille-douce, a 'usage des libraires. Ji Néanmoins, en 1593,
pavait le Livre de Pourtraiture de Jean Cousin, dont le titre est une des
derniéres tailles sur bois, ceuvre fort remarquable, tant par la gravure

S 4
y gy RE

DE POV N
MAISTR N COVSIN

FPEINIRE ETHWCGEOMETRIEN
'-Ix'u-n“uuu.

(, Ontenant par one faiile Infiruition pluficars plans &= fizwres de toutes fos par- N
e 1},-7.-1"" s corps hlm:zl!l:(‘ﬂﬁmﬂf:‘ﬂﬁgurﬂ sntierer fand bamis;
gue dg femmes e de petits enfunsyveies de front,de profiles de

dos,anecles Pm,aarr;énr,w::ﬁorzr,o‘ diméfions dicellel; 7"
cerfaines rrgfr; pear racoRTCIT. AT art touses fefdires deg
Fessfors unile ¢ necelfaire gux Prinerg Stataaires,
./n'cFu:r&'u,Orfmrc_f,Frndmr;,Mmuijfr'A:n,g;‘\
generalement & fous cewss qui 4ymni fars
de Penture @ de Scdlprure,

A F e isipar k:nl!CiﬂHnE 5. Ieande Latran, 2 la

Salemandre. = ecpriwiegedu Roy. ;

s

159. rerour Au passE-pARTOUT. — 1593. Titre du Livre de Pourtraifure, de Jean Cousin, de
Uimprimerie de Jean Leclerc, a Paris. (B. B.-A)

] Y A une époque oii I'on se plaisail 3 surcharger le titre du Livre de presque fout le contenu
Ji de 1a table des chapilres, on doit admirer sans réserve le joli parti tiré de deux simples
culs-de-lampe, 'un de capitales de romain, I'autre de bas de casse d'italique, se fondant avec
une parfaife harmonie dans le décor  cartouches du passe-partout qui les contient. sef»

elle-méme que par 'élégant parti que le typographe a firé du texte
de deux culs-de-lampe, alternés de romain et d’italique, €voquant
comme la silhouette de la vasque d’une des délicieuses fontaines,
charme des bassins et des pelouses des palais de la Renaissance.
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160. Malgré l'inconvénient, pour son emploi dans le Livre, de
Pobligation d’un double tirage, la gravure en creux progressa rapi-
dement vers le milieu du xvr° siecle, en raison de la faculté qu’elle
donnait aux artistes dessinateurs d’exécuter eux-mémes leur composi-
tion sur une plaque de métal et d’en opérer la morsure a I'eau-forte,
.méthode autrement plus simple et plus rapide que celle de la taille en
relief sur bois. Jl Un des premiers graveurs a I'eau-forte fut Weeriot,
auteur des Emblémes de Georgette de ™Montenay. Le succes du pro-
cédé fut aussi Vif qu'instantané, parce qu'il répondait — comme
toujours en pareil cas — aux besoins de la Librairie. Mais, il faut
bien le dire, ce succés fut en bonne partie 'ceuvre de la plus impor-
tante firme du siecle, celle des Plantin, a Anvers.

160575 -160%", Christophe Plantin était originaire de Tours. Il
avait appris la typographie a Caen, puis était venu ensuite a Paris,
d’olt bientdt il dut s’exiler. Il En 1555, il se fixa a Anvers et recut
du roi Philippe II le titre d’archilypographe. Il avait acquis certaines
séries de poingons de l'atelier de Claude Garamond et Guillaume
Le Bé lui grava des caracteres dont 'excellent spécimen que nous en
donnons permettra d’utiles et intéressantes comparaisons entre ce
qu’il tient du type Garamond et ce que lui devra plus tard Philippe
Grandjean dans son romain du roi. La caractéristique de cette fonte,
en effet, est qu'on y remarque autant d’emprunts de tradition que
d’innovations pures. Nous les résumerons en observant que dans le
romain, la majorité des poingons du bas de casse est une répétition,
avec trés peu de variantes, des formes-types de Claude Garamond.
La facture des capitales, au contraire, avec l'engraissement marqué
de ses pleins, montre une application presque complete du /frait bori-
zontal d’empattement qu’adoptera en partie Grandjean et qu’unifiera
Didot. La réforme de ce dernier est donc la en germe. L’A, I'M,
I'N, le P, 'K, le Vet I'U sont a peu pres les seules lettres conser-
vant 'empattement triangulaire du Jenson-Garamond. i Quant a
italique qui accompagne ce romain, il nous parait difficile de se
prononcer sur son authenticité d’époque, d’abord pour étre presque
contemporain du chef-d’eeuvre exécuté pour Frangois I, il y a lieu
d’étre surpris de n’en plus trouver forme. Au contraire, il supporte
fort bien le rapprochement avec les italiques de Grandjean et de

—at
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g
160. 1.x cravure Ex crevk. — 1574. Frontispice d’un livre de Vofficine Plantinienne. (B.B.-A.)
]D‘ Etant donné la révolution opérée dans la technique de I'illustration et de I'ornementation
i du Livre par les procédés de gravure en creux (laille-douce ou cau-forte), nous devons

en faire état ici, ne fiil-ce que pour marquer la naissance du premier rameau de l'arbre, au-
jourd'hui si touffu, des procédés d'impression. Sei> B> T T TB T ol Tefp
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La seconde impression de Plantin, également de
Flores de L. Anneo Seneca, traduzidas de Latin en
Juan Martin Cordero Valenciano, y dirigidas al muy
Lope;. En Anvers, En Casa de Christoforo Plantino,
I55S-

Voici ce que M. Rooses dig de cet ouvrage : L
des Flores de Seneca datesdu 9 aotr 1555. Ce jour, P
plaires reliés a Martin Nutius, 2 5 'l= sous la picce ”. ]
que les reliures de ces cinq volumes sortaient egaleme

Un exemplaire de ce livre habillé d’une ravissant
connue des bibliophiles. On en trouve une reproduc
A collection of ‘facsimiles from examples of historic
Londres 1889, N° 50 (34) avec la description suiv
resque binding, sixteenth century... bound for L.}
1555”7 (N° 1390 du catalogue). E. Hannover, Kun.
Copenhague 1907, N° 39 (p. 58) en donne ¢galeme

Cet exemplaire, reproduic parmi les planches t
de la grande bibliothéque anglaise The Hamilton Pc
Beckford (N° 2126 du catalogue de la vente, Lond
veau brun avec dorures. Les ornements de cette cc

160 7%, ’orricive PLANTINIENNE. — Le caractére de Guillaume Le Bé, d’aprés 'album publié
pour le quatrigme centenaire de Christophe Plantin, par le Musée du Livre de Bruxelles.

]ID' C'est une nouvelle bonne fortune, en celte fin de chapitre sur «I'@®uvre francaise de la
Ji Renaissance», de pouvoir profiter de la récente publication bruxelloise pour authentiquer
& son tour le romain de Le Bé ¢t marquer sa place enire ceux de Garamond et de Grandjean.
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Fournier, c’est-a-dire de la fin du xvmr° siecle (Voir fig. 32, 206, 208,
219, 221). i Christophe Plantin possédait deux succursales, a Leyde
et 2 Paris; sa maison d’Anvers comptait, a elle seule, 17 presses en
achivité. A sa mort, ce dernier établissement échut a sa seconde fille,
mariée a Jean TMoret, dit TMoretus, et ses descendants continuerent
ses travaux jusqu’au moment ol la maison fut transformée en musée
typographique. il Les frontispices au burin de U'officine Plantinienne
donnérent le ton et

inaugurerent leregne . A{J PRUDENT SENAT

du passe-partout, dé-

::::::lspi?s:[zﬁo:e ET PEUPLE D’ANVERS,

participaitplusauser-  CHRISTOPHLE PLANTIN.

rage du mobile typo-
g 3 P 16077, vorrieme pLanTmIENNE. — Capitales du romain
graphique. Sa mode de Guillaume Le Bé.

s’étendit a tout le xvu°

siecle, provoquant un engouement qui dure encore. I L’¢école d'il-
lustration que constitua Vofficina Plantiniana compta les meilleurs gra-
veurs au burin des Pays-Bas; ses frontispices, chargés et lourdement
échafaudés, s’éloignaient de ancienne typographie a compartiments
et des premiers titres & axe central; mais ils répondaient a ce besoin
darchitechrer tout décor, qui fut le theme favori des compositions de
la Renaissance. La gravure en relief se perdit peu a peu dans les
euvres d’artistes, se réduisit a quelques grossieres vignettes et resta
confinée dans les canards, pieces populaires débitées a vil prix.




228 LA LETTRE DIMPRIMERIE

EYOLUTION dela Letire d'lmprimeric.
1
q c

L'CEUVRE FRANCAISE
du XVII¢ siecle.

E XYiI¢ SIECLE. 2 Nous entrons dans la période des conflits
religieux provoqués par la Réforme, qui eut une sérieuse réper-
cussion dans 'Imprimerie. Celle-ci s’industrialise sous 'action des
compagnies d’édition et des grandes firmes comme celle de Plantin,
laquelle prend la téte de « imagerie sur cuivre » ef parvient a impo-
ser « sa passion architecturale » aussi bien que le « mysticisme de
ses frontispices » a la librairie de tous les pays latins et méme teutons.
I La littérature s’est modifiée a son tour, et « malheureusement si les
« libraires n’ont plus la bride sur le cou, ils y ont la corde, objecte
« Henri Bouchot, car on les pend et on les briile a la moindre infrac-
« tion aux bienséances politiques et religieuses ». Sous un tel régime,
que peut-on éditer en dehors des ouvrages de théologie ou de piéte,
dont la taille-douce est le décor quasi-officiel 7 Les applications du
mobile typographique restent donc stationnaires. @

161. Dés lors, quel réconfort n’est-ce pas de découvrir, dans
une période ainsi troublée, un milieu ot Pon travaille avec calme et
ot le romain et litalique de Garamond concourent a Pexécution
d’une ceuvre de si belle allure et d’autant de distinction que le titre de
cette édition espagnole du Don Quichotfe! i Comme dans le frontispice
italien fig. 158, la forme rec-

tangulaire est maintenue sur ]@‘ Nous avons grand plaisir a placer en léte de
toute la surface par la répar- /i la production du XVII° siécle cefte page d'une
R A : _ Irés grande pureté de style, qui marque I'apogée de
"t,“m ‘?es ltgnes plemes' ' l'arttypographique espagnol. Sa noblesse rappelle le
néanmoins, dans la partie  pompeux décor Louis XIV, mais son principal mérite
supérieure, la forme idéale est de ne comporter aucune faute de technique. &
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ELINGENIOSO

HIDALGO DON QVI-
XOTE DELA MANCHA,

Compmﬂa por Mtgm'f de Ceruantes
Saaunedra.

DIRICIDO ALDVQVEDEBETAR;
Marques de Gibraleon, Conde de Benalcagar, y Bana-
res , Vizconde dela Pueblade Alcozer, Senor de
las villas de Capilla, Curiel ,y
Burguillos.

Ano, {‘ Aa —:‘): o bl 1605_

.
[

CEON PRIVILEGIO,
‘E'N XM ADRID, Por Iuan de 1aCuefta.

Veadele ¢n cafa de Francifco de Robles, librero del Rey niofedor,

161. +vpocraprie espacnoLE. — 1605. Titre d'une édition madriléne du Doen Quicholte de

Cervantés. (Coll. Ed. Rouvegyre.)
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triangulaire, qui se silhouette en dirigeant sa pointe vers la ligne
finale du dernier des trois culs-de-lampe qui s’y superposent,
atténue d’une fagon trés sensible, par son élégance, ce qu’auraiteu de
forcément confus un groupe aussi compact. i L’audacieux flanque-
ment de la date de chaque cdté de la marque de Uéditeur est une
trouvaille qui prouve le gotit et l'initiative des techniciens de 'époque;
cette conception, symétriquement réalisée, est amenée du reste de
facon touta fait naturelle. Enfin, dans son ensemble, cette composition
décele une recherche de tons dégradés et diffus. On n’y poursuit pas,
comme dans les titres 144, 145 et 158, U'effet du mot vedette, destiné
a frapper I'eil dans une exposition en Vitrine et a se faire sa propre
publicité; ici, le but qu’on s’est assigné est fort différent et lart pra-
tiqué tout autre. Au lieu d’une opposition violente, c’est au contraire
le développement d’une gamme serrée de tons harmonieux se sou-
tenant comme dans un panneau de tapisserie. Et, en effet, c’est bien
au décor somptuaire qu’on doit rattacher la tenue de cette page, pure
de style et parfaite d’exécution. &) @

162. Revenant de nouveau en France, nous avons la sensation
qu’on Y travaille aussi, et d’une facon tres fébrile. Le développement
de l’échelle des corps des capitales, que nous expliquerons bientdt
par Pusage des lettres de dewx poinks, forme déja une série propor-
tionnée d’initiales qui permettent d’établir avec facilité, dans les titres,
les plus longs et les plus nombreux groupements de texte. Les types
Garamond, appropriation de Palphabet romain de Nicolas Jenson et
de Vitalique d’ Alde TManuce, sont d’un emploi général et caractérisent
la typographie du xvn° siécle par leur note bien francaise. Ce sont
ces caractéres, d’une si personnelle mise au point — ainsi que nous
Pavons montré aux n* 12 et 13 de Uhistorique de 'empattement —
que reproduisent ou pastichent tous les tailleurs de poingons, qu’ils
le maintiennent dans sa forme arrondie ou qu'ils le rétrécissent
afin de Uadapter au petit format des éditions en usage. Ce furent ces
types, enfin, qu'adoptérent les Elzeviers pour I'impression de leurs
ouvrages, d’out leur vint le nom d’e/zévir. i La censure qui pesait
sur les produits de "Imprimerie amena la pratique clandestine de la
profession. Le titre Les Tragiques, triangulaivement disposé a la
francaise, ne comporte pas de nom d’auteur ni d’éditeur, mais la
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seule désignation d’une imprimerie imaginaire, subterfuge dont on
usait pour braver les foudres de lautorité tout en reslant dans la
formule habituelle du frontispice.

(D6 D
TRAGIQVES
N

DONNEZ AV PVBLIC PAR
le larcin d¢ Promethee.

AT DEZERT,
PAR LB D D,

M. DC XVIL

162. 15 tyees caramonn. — 1616. Tilre avec désignation d’une imprimerie imaginaire.

]D‘ En France, la formule & axe ceniral est définitivement enirée dans la pratique et les
 caractéres Garamond y font merveille. Souvent, par exemple, et comme signe des temps,
les titres d’ouvrages paraissent sans nom d'auteur ni d'imprimeur.cf S8 Sef S Sef
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163. La Hollande profitait a ce moment des dissensions qui
mettaient en France les parlis aux prises, pour se substituer aux

"POEMES
DAMOVRS.
DE
B: BADDEL, BASSINOIS.

Ou [& voyent les diverfités
AMOUREVSES,

RIEN PAR FORCE,
TOVT PAR AMOVR.

En AmstrEDAM,

Irhprime par Paal Ravest ey,
ANNO M.DC XV

163 1. 1PROMERIE EN HOLLANDE. — 1616. Titre d’édition de l'imprimerie de Paul Ravesteyn,
a Amsterdam. (Coll. 1. Le Pelit)

]D‘ Le double filet maigre encadrant ce lilre est une particularité que nous refrouverons fout
Js 2 I'heure sur la page de Table de la ¢ Gazette» de Renaudot, avec, comme varianlfe,
des vigneltes aux qualre coins ainsi qu'au cenfre de chacun des cdtés. L'époque Louis-Philippe
fera revivre le méme encadrement de pages. S B T T TR T T TR
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FRANCE

ET RELATIONS DE

toute ’Année
DEDIEES e4V ROT.

Par THEOPHRASTE RENAVDOT, Confeillex
& Medecin de fa Majefté, Maiftre & Intendant General
des Burcaux d’Adrefle de France.

AiBurcau d'Addrefle,augrand Coq; rué de la Calandse,
fortant au marché ncuf, presle Palais a Paris.
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pas e

éditeurs nationauxens’imprégnantdelatechnique francaise. Signalons
la forme nouvellement introduite de 'U capitale dans la ligne « amou-
reuses », la particularité de En du lieu d’édition et V'orthographe de ce
dernier: Amsiredam. La gravure veprésente le Jugement de Pdris.

164. C'est au milieu de la tourmente intellectuelle que Von
connait, par conséquent en pleine insécurité commerciale, qu’apparait
chez nous le journalisme sous la forme du périodique de Théophraste
Renaudot : la Gazette de France. Au point de Yue qui nous intéresse,
cest-a-dire celui de la forme et du réle technique de la Lettre dans
Pinterprétation typographique des textes, ce titre permet de constater
que nombre de publications modernes envieraient la présentation
du premier numéro de leur ancétre pour la logique de sa confection
et Punité de ses éléments, c’est-a-dire de son style. Le matériel se
trouve si bien combiné que le professionnel qui ne seraif pas un peu
bibliophile, c’est-a-dire dont I'weil n’aurait pas suffisamment d’exper-
tise dans les productions des premiers temps de 'Imprimerie, s’écar-
terait siirement de plusieurs siécles s’il entreprenait d’en fixer la date
sur le seul aspect de la forme des caractéres et de leur disposition;
typographie qui du reste devait faire époque, puisqu’elle est parvenue
presque infacte jusqu’a nous.

165. Cette publication, paraissant sous forme de brochure,
empruntait les formulesdu Livre: frontispice, dédicace, etc.; celanous
vaut la délicieuse page de préface de ce numéro, aussi révélatrice de

164. .& rreMIER PERIODIQUE FRANCAIS. —
1631. Titre un peu réduit de la Gazelle de
France, de Renaudot. (vorr PAGE 233.)

J; vraiment l'interprétation du texte el
T'usage de la lettre romaine dans le filre fran-
cais a axe central. Forces de corps et groupe-
ments 8y jouent trés heureusement; et sil'on
peut faire quelques réserves sur la répartition
de certains « blancs », n'oublions pas que sur
ce point I'oufillage reste foujours sommaire
et qu'interlignes et lingots sysiématiques ne
paraitront pas de sitoh. of> SeBp S vei

]D‘ Ce titre de notre premier périodique fixe

165. 1r PREMIER PERIODIQUE FRANGAIS. —
163 1. Dédicace du premier numéro de la
Gazelle de France. (voir pace 235.)

1@‘ Poursuivant 'analyse typographique de
/i V'ancétre de mos périodiques, relevons
dans la composition de cette page de dédicace
d’abord le bandeau de téte aux armes royales,
avec ses génies sonneurs de trompe symboli-
sant la Publicité naissante; la ligne AU ROY,
en letires de deux points et poncluation de
corps de bas de casse; un exemple original
de lettrine non habillée et de poingons d'italique
Garamond de la plus audacieuse facture. 8



C'eft bien cune remarque digne de thiftoire ; gue
deffouz, foixante-1rois Roys la France, fi curieufede non~
veanteryne fe [oit point avizee de publier la GaZ ette ot
recucil par chacune [emaine des nouvelles sant domestiques
gi'eftrangeres, aLexemple des autres Eftats eon mefme
de tous fes voifins, Mais ce ne pent eStre [ans myStere
gwelle air attendu powr ce faire le cvingt @/ uniefmean
du Regne de Voftre Masefic celebre par les avantages
qu’cllc a remportez, [#r tous fes enntmus, ﬁy par la praée—
vité. de ceux qu'il luy & plew favorifer defa protetion &/
bien veillance, Iufques icy Uhenr @) la valesr de Voftre
Moaicfte (SIR &) ontmis les affaires de ce Royanme &
evn poinlt , qui luy fert de Panegyrique eternel &) d'A-
pologie rﬂ’eé?iue d [on premier Mumiftre. (hacun re-
connoiffant que Vostre Majefté par fes dinms (onfeils
off plus abyoliie chex [0y, plus cherie de fes alliez, redontee
de fesennemis, ¢ respeltee de toutle monde :bref, sed
acquis plus de gloire an pres @/ au loin que tows 25 de-
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technique que le frontispice qui la précede, lequel nous mit sur la
voie de échelle des corps obtenue par l'utilisation des séries delettres
de deux points dont nous parlons plus loin. Nous nous trouvons
la, pour la premiére fois, en présence d’'un spécimen copieux de
Pitalique Garamond, imprégné de toute sa saveur primitive et de
la haute fantaisie de certains de ses signes, par exemple ses deux
formes d’¢7, ses deux ceils de z, ses doubles lettres 7 (3 poingons),
s (3 poingons), I'u-y de commencement, Voriginalité du Z capital
_coupant par le milieu le mot GaZet, le C descendant du mot Chacun,
a la quatorzieme ligne, les différences de ligne et d'approche, d'un si
charmant imprévu, et quantité d’autres particularités qui s’offvent
pour ainsi dire a chaque mot. &

166. Rien ne pouvait nous enchanter davantage que la décou-
verte d’un dessin de lettre fantaisie dans les titres typographiques,
avant les collections de Fournier le Jeune. Bien entendu, il ne s’agit
ici que d’une taille sur bois; mais, précisément, il est fort intéressant
de constater que dans ses multiples adaptations Fournier avail puisé
3 d’autres sources qu’a I'ceuvre des taille-douciers de son époque. Il
n’est pas douteux que le dessin des lettres du mot Gaze/fe veproduit
ici a inspiré le maitre graveur du xvmr* siecle, notamment dans le

type n°1 de notre figure 209, idée reprise récemmentA 8 C

dans une imitation ifaligue dénommée Fournier-le-Jeune.

167. Voici une table alphabétique qui constituera une documen-
tation précieuse en méme temps qu’elle fera la joie de plus d’'un de
nos modernes ingénieurs en publicité, par son énumération de la
variété d’annonceurs qu’avait déja a servir leur génial ancétre.

168. De ce qu'au xvu siecle les Pays-Bas furent une succursale
de la France dans la production du Livre, il résulta pour ce pays
une période particulierement
brillante oﬂl’intelligencedes 166. .: previer PERIODIQUE FRANGAIS. — 1032,

3 4 z Titre de départ de la Gazefe de Renaudot.
artistes néerlandais se mon- N Tout Fattrait de celfe i ek

S ; out I'attrait de cette figure est de montrer un
fra 7 ][D : 2y
a la hauteur des besoins /i des premiers spécimens de « lettre blanche »

et 5‘.“ tiver le plus heureux  dont cent ans plus tard Pierre-Simon Fournier déve-
partidescirconstancesquiles loppera le theme. B Sefp Sefp ToB e T
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Onct tourbillons de feumefléz de cendres &
) de picrres vomics & jetées au loing par letrou
delamontagne de Sommc prcs de cefte ville,
# rccommancent 3 troubler naftre repos & fen-
dentinutile toute Uinduftriedes Ingenicurs &
pionnicrs qee noftce Vice-Roj aenvoyez [ouz
\" |2 charge du Marquis de Vico pour remedicr 3
! ce defordge, & notamment pout donper cours
3lagrande quanticé d’¢au qui cn cttfortic, dont 'odeur enfoufrée
s'augmentant par la corruption quele fcjourTuy aporte,eft intolera-
blea touc ce pays.

Lamilerable mort dia Prince de Concha, aveniicen prifon,” cime
je vous ay cfarit,a épouvanté pluficurs desprincipanxdela Nobleile
«qui [c fonc abfentez de cefte yille fort mal contens, aprehendans pa-
reilles recherches, dontils (e croysignt exempts & ptivi’i:gi_cz. Nos
foldats Iqaliens&if’p;gbols {efont entrepris, & eftans venus des
parolesaux mains,len cft dereuté quelques vnsfurla placede paré
& d'autre : dont on ne {Gait pas encor le nompre; non plus quele
viay motif de leur querclle, :

Les PeresThimothéePereo Sicilien & Tean Thadée di S Elifeo,EF
pagnoi, (les deux Carmes déchauflez,dot je vousay parlé)font parus
pouraler refiderenlzurs Diocefes,ayans cfté confacrez dans'Eglife
dec Naftre Dame d’Anima par leCardinal Spada desle dix-neuficime
dupaflé:le premicr paur.Archcvchuc de Babylonc,'auqucl le pal-
{inm fut decreté au Confiftoire tenule lendemain: le fe cond pour E-
vefque d'Hifpaan metropolitaine de Perfe.

Levingt-nenfizlme dumefme mois,le Pape tint Chapelle encelle
de Montecavallo,otle Cardinal de Saint Onufie,ficre de faSainteté

-chantalaMeffe en memoire de fon couroreméta pareil jour,auquel
‘on fait recommancer heurcufemient la dixic {me annéc de fonPonti-
ficat, Elle et alée de 1 au Chafteau Gandolphe ot elle-doi fejout-
ner jufques 3 lafefte de Toullaints. ;

L’AmbafTadeur de Savoye n'a pas épargné lapoudre 3, eafon aux
feux de joye quiil a faits trois jours durant pour la ‘naiffance du fils
ainé de for Miftre.Les Amballadenrs & Cardinaux quiluy font af-
feCtionnez cnont faic de melme.

Les Galeres de Malthe enayans pfis-dtuxTurqﬂCfT-‘CS chargées
demarchandifes, mais dénuées de gens , pour €€ qu'clles leur dou-

nérent temps de [e fauyer 3 terre, ontefte contremandées & retoui=
nent aleur port, i

De Naples
le 4. 060,

1632

De Rame
le 9.0¢teb.
1632,
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favorisaient. i Au reste, la législation frangaise de 1626, si dure
envers les imprimeurs ou distributeurs d’ouvrages interdits, avait fait
la fortune de nos voisins. lil Les conditions du transport des livres ne
durent pas étre étrangeves a la petitesse des formats qui caractérise
les éditions hollandaises. Quant a leur typographie, elle suivit et
s’adapta les régles francaises au cours de tout le xvu siecle, lequel
n’assista a aucune transformation sensationnelle. Il C'était facile, les
Elzeviers, comme Plantin 3 Anvers, s’étant rendus acquéreurs de
certains caracteres lors de l'inventaire de Garamond en 1561, comme
ils en achetérent aussi a Le Bé, son éleve. &

L'IMPRIMERIH ROYALE DL 1640. B Ce projet, congu par
Louis XIII, enthousiasma également son ministre, qui apporta
ses soins éclairés a sa réalisation. Tout d’abord, la préoccupation
dominante de Richelieu fut de réunir un personnel de choix. Les
publications des Elzeviers, avec leurs frontispices en taille-douce,
qui Pémerveillaient, fixerent son but, et c’est d’elles qu’il s’inspira
pour réaliser 'entreprise (“). Il fit donc écrire a I'ambassadeur de

France a La Haye 167
Iy P « LE PREMIER PERIODIQUE FRANGAIS. — 1633. Inventaire
pour s endquerit de des adresses du Bureau de rencontre. (Coll. de M. le duc

la recette de l'encre de la Trémoille.)

employée dans les ] Y Enfin, pour clore cette série d'exemples de la technique
ateliers hollandais, 4 typographique déployée par I'imprimeur de la « Gazelte»,
«ott Pon a un secret  laquelle, avant de devenir politique, avait &t I'organe d'un simple
qui rend la lettre burcau’t!e plac'emenl, signa]ons la compositiol_l fle cette Table

alphabétique d'adresses, qui prouve en toute évidence que les
°"'  compagnons qui I'¢tablirent — concurremment avec les spéci-
et plus nette », ainsi  meng précédents — élaient maitres en la pratique de I «art
que de bons compa- moderne» de leur lemps. S S T Tl TR TR

beaucoup plus belle

(") JL est bon de placer ici un détail susceptible d’éclairer les causes qui purent déterminer

la conception et la réalisation de cette idée royale par Richelieu. C'est une note de
A. Claudin a propos de I'édition d’'un ouvrage de Uimprimerie personnelle du cardinal,
a Richelieu, en 1653. B « L'imprimerie du chateau de Richelieu, sur les confins de la
« Touraine et du Poitou, a été installée aux {rais du cardinal de Richelieu, sous la direction
« de Migon ou Migeon. Les livres qui sortirent de ses presses sont remarquables par la
« beauté du tirage et surtout par la nefteté des caractéres, presque microscopiques, au point
« de pouvoir rivaliser avec les plus belles éditions des Elzeviers, Ces caractéres sont tellement jolis
« que quelques auteurs ont prétendu que la fonte en était en argent. On croit communément
« qu'ils provenaient de la célebre {onderie de Jean Jannon, I'éminent imprimeur Sédanais. »
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Trompenes, Tambouss , Fifres.
Fauconniers.

et Eh{ulnnm ereres hefz-d' ‘wiront, (mem Ledlenr ) de recommandatien envert
gm he . Mum‘: . i woms : ¢illen fuar socer a celte infhintion, W”‘l""
‘ruities & Confiruriers. s AITZ, 3 ﬂml,d“'w”‘"h“*hmaw'
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Moubns dc.!!ouudk wnucnnon , mou-

Maludies , leurs remedes : lieux , perfonncs ,
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Marbra, jafpe,, Poefyre.
Ma!d:mdlg d!:ﬂ. & meubles de coutze
Mfogtea,avaﬂm-d\m & harder.
ariages.
Manne & cequien dépend.
Memoire quion voudsa lauler a la pofteric? de
quelque chofe.
Mezaux , mineranx, & cequi cndépond.
Merayers , colons ot fermuers.
Meubles precicux & picces de Cabines.
Modes nauuslles.
Moulins 2 cau & avent.

NOnu & demeures decoutesles pezfonnes
de confidcration comme des

Princes, & Officiers de la Couronne,, des
Coursfouucraincs , & (ubalternes, de la mar-
fon du Roy, cftancs co quartier oa n'y eftancs
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& profellion: & accez vers eux.

Nouuclles quon voudra apprendre : & com-
munication qu'on voudra auoir autc perfons
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Culiftes & Operateurs.
Offices aleucr, vendee , acheter, efchan-
et & Faire exercer,
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Peafions, & demy penfionsa cous prix.
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Plan d'atbres, Arbrdlcaux, Herbes, Fleurs,
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Poftes & relas.
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gnons imprimeurs « qui seraient peut-étre bien aises de venir gagner
mieux leur vie par deca », c’est-a-dire en venant former I'équipe de
PImprimerie royale qu'il se propose de créer. La lettre du surintendant
Sublet des Noyers, a laquelle nous empruntons ces citations, fixait
méme la composition de cette équipe : « quatre pressiers et quatre
compositeurs et entre eux si 'on pourra en avoir un qui sache faire
cette encre »; et 'on « voulait traiter au plus tdt avec eux pour les
frais de leur Yoyage et pour leur entretenement comme entre parti-
culiers ». Cette demande est du 16 juin 1640; le 17 novembre suivant,
soit cing mois apres, les ouvriers étaient installés au Louvre et le car-
dinal leur faisait sa premiére visite. Il Parmi les imprimeurs parisiens,
un ancien syndic de la corporation en 1602, qui depuis avait été le
chef et I'ame de la puissante compagnie d’imprimeurs-libraires qui
montrérent une si grande activité au début du xvn’ siecle, Sébastien
Cramoisy, lequel en outre avait été échevin de Paris et tenait boutique
a son compte dans la rue Saint-Jacques, fut le maitre & qui Richelieu
confia, en 1640, la direction de 'Imprimerie royale, dont les ateliers
occupaient, dans les batiments du Louvre, une série d’appartements
en enfilade d’une installation sans rivale. Il C’est, bien entendu, le
matériel typographique créé par Frangois I en 1539 qui forma le
premier fonds de U'installation de Louis XIII. On débuta par Ulmilation
de Jésus-Christ un bel in-f* imprimé avec les types de Garamond, mais
dont Pexécution n’approchait pas encore de la perfection des elzé-
viers. I Le successeur de Cramoisy a la direction de PImprimerie
royale fut Antoine Vitré, imprimeur-librairve, 'un des personnages les
plus considérables de son temps, syndic de sa corporation lors de
Pavénement de Louis XIV. Il accentua encore dans le Livre lallure
solennelle inaugurée au début du régne de Louis XIII. Le poste lui
fut confié par Colbert en compensation des déboires qu’il avait éprou-
vés dans I'édition d’une bible polyglotte au sujet de laquelle il s’était
entremis pour le roi dans I'acquisition de matrices orientales. Depuis
1621 il était imprimeur royal pour les langues orientales et il avait
publié le premier ouvrage syriaque tenté a Paris. Au cours des embar-
ras multiples que lui suscita I'exécution de sa bible, il continuait
d’imprimer chez lui des ouvrages arabes, turcs et persans. Il mourut,
du reste, peu apreés sa nomination. Le désordre qui s’ensuivit fit qu’en
quelques années I'établissement royal engloutit prés de 400.000 livres
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DISCOURS

DE LA . METHODE

Pour bien conduire {a raifon,& chercher

la verit¢ dans les {ciences.
P-r us

LA DIOPTRIQVE

LES"METEORES
ET

LAGEOMETRIE
Qui font des effais de cete METHODE.

a LExoe
De Ilmptimeriede ban MaIRE

eyl c xxxvil

Aueg Priuilege.

168. Lis TvpES GARAMOND EN HOLLANDE. — 1637. Titre de la premigre édition du célebre
ouvrage de Descartes. (Coll. H. Masson.)

]ID‘ Les rigueurs de la censure, en faisant émigrer en Hollande I'impression d'une bonne par-
)i tie des ouvrages francais, provoquérent également la nécessité d'y importer les types de
Garamond, lesquels, dans un emploi identique, rencontrérent le méme succés. o Sefe Tei
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pour la production d’une soixantaine de volumes sans valeur notable.
W Louis XIII avait aussi encouragé les essais de Pierve Moreau qui,

CINNA

LA CLEMENCE
DAVGVSTE

TRAGEDIE

Horat. === lefta potentererit res
Nec facundia deferér bunc,nec lucidus ordo.

Imprimé 3 Rolien aux deffons de PAutbest, & fi wenident,

A-PARIS
ChezTQVSSAINCT QVINET,au Palais, loubs:
la montée de la Cour des Aydes.

M. DC XLI1IL
eAVEC PRIVILEGE DV ROT.

169. Lis T9PES GARAMOND EN FRANCE. — 1643. Titre de I'édition originale de la tragédie
de Cinng. Typographie rouennaise. (Co/l. J. Le Pelit)

][D‘ Les caractéres Garamond sont arrivés au point culminant de leur vogue et leur échelle
Ji de corps présente une gamme réguliére atteignant aux plus gros corps gravés alors.

en 1040, grava et présenta quatre sortes d’écritures qui n’eurent
qu’un succés éphémére dans le texte du Livre, auquel on les destinait.
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169. Nous ne laisserons pas se clove I'époque de Louis XIII sans
compléter notre série de spécimens par quelques exemples marquant

MENTEVR

COMEDIE

anmm"d‘ Rosem, & fevend

A PARIS,

fFANTOINE DESOMMAVILLE,]
| enla Gallerie des Merciers, l
Chez 3 al'Efcu de France. L Au
Et | Palais
AvcvsTin COVRBE ,en-la mcfme;
!_ Gallerie, a la Palme. J

M. DC. XL1V.
AVEC PRIVILEGE DV ROT.

170. 1es tvres GaraMOND EN FRANCE. — 1644. Titre de I'édition originale du Menkeur, de
Pierre Corneille. (Lib. Larousse.)

] N L'art de disposer un lilre est & I'état de mailrise chez les typographes francais; les
/i compagnons rouennais de 1644 prouvent a ceux d'aujourd’hui qu'ils ne manquaient pas
de ressources pour ¢ tourner » habilement et élégamment une difficulté comme celle que pré-
sentait ici la mise en valeur d'une double firme. Sef> Te® T TLB TUB T TB TB

le développement donné sous son regne — oll VImprimerie avait été
particulizrement en honneur — 2 la gravure des types célebres de
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Garamond. S’ily eut des manifestations d’élégance dans la disposition

LILLUSTRE
THEATRE
DE

Monst* CoORNEILLE,

A LEYDEN,

MDC XLIY.

171. LE GARATMOND DANS L'EDITION ELZE~
VIRIENNE. — 1044. Titre du recueil des
(Euvres de Corneille. (Coll. Ed. Rouveyre.)

][D‘ Les types Garamond, adoplés et per-
/i pétués dans les éditions des Elzeviers,

devinrent tellement le propre de cette céle-

bre firme qu'ils se fondirent avec elle et
que, lors de leur reprise au XIX" siécle, on
ne trouva pas pour les désigner d'appellation
plus appropriée que celle d’ ¢ Elzévirs ».

L'édition elzévirienne se distinguait par sen

petit format, la nettete de ses caractéres et

un ensemble typographique parfait..8 s

et ordonnance des textes, nous
constatons parfois — comme dans
ce titre de 'imprimerie rouennaise
—delourds paquets compacts, sans
réserve de blancs, se substituant
a la pratique du cul-de-lampe et
n’ayant plus de remarquable que
I'admirable forme du caractére Ga-
ramond. On cherche aussi a s'ex-
pliquer le choix du bandeau de
feuillages, bien plutdt téte de cha-
pitre que fleuron de frontispice.

170. Letitre del’édition origi-
nale duMenteur, de Pierre Corneille,
offre un exemple de Uhabitude
qu’on avait a 'époque d’accolader
I'énumération des firmes associées
pour Pédition des ceuvres d'un au-
feur a succes ; on jouaif ainsi typo-
graphiquement avec le texte pour
combiner une disposition décora-
tive et 'audace — comme toujours
— se Yoyait couronner de réussite.
Sur le theme des firmes accoladées
s’exécutaient des variations de la
plus parfaite originalité. @

171. Ainsi qu'on l'a souvent
remarqué, en employant les types
Garamond, la gravure de Jacques
Sanlecque, de Guillaume Le Bé,
les papiers d’Angouléme, les Elze-
viers se sont classés comme des
éditeurs francais. Commergants
habiles, et dés lors d’une extréme
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prudence, ils surent se tenir en garde contre les sévérités de la cen-

sure frangaise, n’hésitant pas,
al’occasion, a supprimer leur
marque de leurs ouvrages et
a faire circuler ceux-ci sous
le couvert de "anonymat. Ils
publierent, dans leur format
si commode et d’une typogra-
phie aussi lisible que cor-
recte, tous les chefs-d’ceuvre
de la littérature classique. Ils
réunirent notamment les pie-
ces du grand Corneille en un
recueil spécial, devenu d'une
extréme rareté, sous le titre
que reproduit notre spéci-
men.Apres Uin-folio et 'in-
quarto gothiques, Alde T™a-
nuce avait mis a la mode 'in-
octavo ; les Elzeviers modi-
fierent a leur tour ces pliages
de la feuille in-plano, en Vue
de réduire encore la dimen-
sion des volumes suivant les
commodités et nécessités de
la librairie de U'époque, et
inaugureérent les formats in-
seize et in-Vingt-quatre.

172. Letitre du Pastissier
[rangois n’a rien de transcen-
dant ; du reste, sa destination
spéciale ne réclamait pas un
chef-d’euvre. Cet ouvrage ne
représente pas autre chose
que la bonne édition com-
merciale destinée a tréner a

L E
PASTISSIER
FRANC,ZOIS.

Ou eft enfeigné la maniere de
faire toute forte de Puthifle-
rie, tres-utile a touce foree
de perfonnes.

ENSEMBLE

Le moyen d apreftet toutes fortes d aufs
pourles jorrs maigres , Cr autres,
enplus de forxante fagons.

: L4 R
it AMETERD 4 M
Chez Louys & Damel Elzevier.

A. M.DC.LV.

172. 1.& GARAMOND DANS L'EDITION ELZEVIRIENNE.
— 1655. Titre d'un elzevier des plus vares.

]ID‘ Si les ouvrages édités par la dynastie des Elze-
Ji viers, tant de Leyde, d’Amsterdam, de La Haye
que d'Utrecht, furent irés nombreux, ce ne sont pas
ceux d'une réelle importance littéraire qui priment
aujourd’hui dans les collections. Celui-ci, par exem-
ple, que ne signale ni sa technique ni sa littérature,
atteint en vente des prix fabuleux par sa seule rarefe.




246 LA LETTRE D'IMPRIMERIE

—

—

~

P'office, et personne, a son apparition, n’elit pu supposer que, par le
fait de sa rareté, il parviendrait un jour a occuper la premiere place

LE

ROMANT
COMIQVE

VINET,

ChezTovssaincT
au Palais fous la moncée de la
Cour des Aydes.

M. DC. Ll
AVEC PRIVILEGE DV ROY.

173. 1A TepoGRAPHIE LOUIS ¥19. — 1651. Titre de la
premiére édition du Roman comique.

] N Ce litre, portant la marque de I'éditeur Quinet, en
/ taille-douce, présente un des meilleurs aspects que
revélira le litre-frontispice sous le régne de Louis XIV.

dans les 1787 volumes que
réunit la collection elzévi-
rienne considérée actuel-
lementcommelapluscom-
plete. Il La véduction de
leur format contraignit les
Elzeviers a graver des ca-
racteres é€troifs ef serrés
d’approche, tout en conser-
vant la forme-type de cha-
que lettre. C'est ce qu'on
peut observer dans la plu-
partdes corps du titre dont
nousnous occupons, etno-
tamment dans litalique.

173. « Le régne de
« Louis XIV, dit Henti
« Bouchot, vit'apogée de
« lagravure auburin, mais
« non point de Vimprime-
« rie ni de lillustration.
« Sans doute il serait pué-
« ril de prétendre que la
« typographie n'avait fait
« aucun progrés matériel;
« il ¥ en avait eu, comme
« nous ledirons, etdansla
« gravure et dans la com-
« position; on opérait plus
« vite parce que les pres-
« ses s’étaient perfection-
« nées. M™Mais la savante
« harmonie des vieux im-
« primeurs, leur goit sir,

e
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« jusqu’a leurs clichés irréguliers, n’étaient plusla pour former ce fout

PEDANT
IONVE i

Par M DE CTRANO BERGERAC.

. ed PARIS,

A

- Chezr CHARLES DE SERCY, au Palis,

izt § dah s]a Salle Dauphinc,a la Bonne-Foy couronnée. |
e B M. DC LIV, !
a eAuec Printlege duw Roy.

o iz

3;;9 174. 1a tvrocrapmie Louls x1v. — 1654. Titre du Pédant joué, de Cyrano de Bergerac.

e ]D‘ Spécimen curieux d'un fitre ¢ réglé » a la facon des éditions du début de I'lmprimerie.

it Ju 1l est également intéressant dans le placement des accents, de Ia ponclualion et de I'em-

i ploi de I'F petite capitale au mot FOY. 5eB Sefd sele Sefe Sub oy oefp Sefp vofp

18
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charmant qui esta la précision moderne ce qu'un tableau deVan Eyck
« esta la chromolithographie. Sous Louis XIV), les titres se régulari-
« sent, et se modelent sur les gens guindés et perruqués qui les lisent.
« L’art tout entier entre dans cette voie de sublimité et de grandeur.
« Le peintre Le Brun est 'expression la plus haute de ce faux olympe
« ol la pose héroique devient nécessaire pour les mouvements les
« plus humbles. Répandue par la gravure, par les Pesne, les Audran,
« les Poilly, les Edelinck et cent autres, cette tendance envahit tout,
« Part et industrie, la peinture et la tapisserie, Uillustration et la
« typographie elle-méme. On Voit grand, au rebours d’autre temps,
« ot on vit petit et mesquin. Les encadrements du Livre se couvrent
« de dieux en perruques, de déesses cuirassées, de Louis XIV en
« Apollon, en soleil éclaivant le monde. Nec pluribus impar n'est pas
« la devise d’un seul homme, c’est le cri de marque et de gloire de
« tout un peuple, du grand au moindre, du peintre sublime a U'impri-
« meur modeste.» Jl Nous avons tenu a citer tout ce morceau, qui
caractérise merveilleusement I'époque que nous étudions et prépare
a goiiter comme il convient, dans cette page et dans les suivantes, le
charme avant-coureur de la typographie du xvmr* siecle.

174. Ce titre du Pddant joue offre entre autres originalités celle
du soulignement de tout son texte par un trait maigre, suivant la ma-
niére usitée a la fin du xv° siecle pour certaines éditions de luxe. Un
trait de méme force, a bouts dépassant et se croisant aux coins, l'en-
cadre de pres. Clest la preuve que les traditions et les coutumes se
perpétuent ou renaissent a intervalles réguliers, et qu’en empruntant
ses rajeunissements d’aspect aux sources originelles de l'art typogra-
phique, le Livre justifie cette constatation que le moderne, c’est-a-dire
le nouveau de chaque époque, n’est le plus souvent qu’une répétition
de formules anciennes se mouvant dans un éternel recommencement.
B Le mot JOUL, dans la composition duquel entrent ici les lettres
IetV, remplissant le rGle du J et de I'U non encore incorporés dans
notre alphabet de capitales, est pour nous 'occasion de montrer com-
bien celte incorporation était nécessaire, par le présent exemple
du jeu de mots irrespectueux auquel les lettres de remplacement I ef
Y se prétent en évoquant l'orthographe grecque du mot IOVE ou
IAVE, le Jéhovah biblique ! RENAENAENNNERREEEE
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8¢ Observons encore la
et d’accentuer les lettres,
ainsi que U'r petite capitale
dans le mot Bonne-roy.

175. Cest la — mal-
heureusement avec une
forte réduction — une ma-
nifestation des plus pom-
peuses de la typographie
Louis XIV. Elle rappelle,
par son ordonnance rec-
tangulaire, le style des ins-~
criptions lapidaires. Si~
gnalons, au point de Yue
technique, le parangon-
nage ¢n léfe des petites capi-
tales dumotRobert Ballard,
'™ capitale italique de
Majeskéet'accentapostro-
phe de la derniére lettre
de ce mot.

176. Le rectangle,
comme on I'a pu constater
maintes fois déja, inspira
de nombreuses disposi-
tions de texte de frontispi-
ces. Le retour de Vogue
dont cette formule béné-
ficie de nos jours repose
doncsurdes pratiques tres
anciennes. Saluons dans

la fonte des initiales de ce

titre Vapparition de 1'U
capitale, cetle lettre indis-
pensable a la régularité de

vieille maniere de ponctuer les lignes-

L ES

PL AISERS

DE LS KSE
ENCHANTEE.
COVRSE DE BAGVE,

Collation ornée de Machines, Comedic
mellée de Danfe & de Mufique, Ballet du
Palais d'Alcine , Féu d’Artifice : Ec autres
Feftes galantes & magnifiques ; faices par le
Roy a Verfailles, le 7. May 166 4. Ec
continuées pluficurs autres Iours.

A PARIS,
Chez ROBERT BALLARD, fcul fmprimeur
du Roy pour la Mufique.

; M DC LXIV.
AVEC PRIVILEGE DE S A e AIESTE.

175. 1o tevocrapHIE LOUls XI¥. — 1664. Titre de
limprimeur Robert Ballard. (Coll. Le Pelit.)

]D‘ Ce tilre, trés réduit pour tenir dans notre format,
/4 est de conceplion architecturale; il se pourrail que
Charles Perrault, le maitre de I'époque, auteur de la
relation de ces fétes, eiit participé a son ordonnance.
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Porthographe et de la prononciation de nombre de mots francais.

il e

OEUVRES

DE MONSIEUR

MOLIERE.

TOME PREMIER,.

A PARIS,

Chez Craune Barsin, au Palais , furle
fecond Perron de la Sainte Chapelle,

M. PG LXXITT,
Avge Privilege du Roy,

176. LA tvrocraPHIE Louls ¥19. — 1673, Titre d'une
édition des (Euvres de Meliére, de la célebre officine
Claude Barbin. (Coll. J. Le Pelil.)

]ID‘ Voici un nouvel exemple de disposition rectangu-
i laire avec 1'apparition de I'U capitale, si nécessaire
a l'orthographe de notre langue. e8> wed Sefe Sofp

Remarquons que les corps
n'en sont pas tous pour-
vus; dans les petites capi-
tales du mot Claude, on
s'est servi de 'y bas de
casse pour remplacer le v
habituel.

177. Dans ce titre
relevons la ligne Du Sieur
D, ., dont la singularité
frappe, étant donné que
Iallusion de personnalité,
transparente de nos jours,
devait I'étre aussi bien 2
I'époque. Nous ne nous
expliquons pas non plus
le renversement des trois
astérisques au-dessous de
la ligne, & moins qu'ils n'y
remplissent Poffice de nos
points de suspension.
Nous avons observé d'au-
fres titres du méme ou-
vrage, ainsi que d’auteurs
différents, et nous avons
constaté la plus grande va-
riété de position de ces
astérisques avant qu’on ne
les fixe en ligne de téfe;
il nous a méme été donné
de relever, dans quelques
frontispices d’ceudres de
Le Sage et de Rousseau,
Pemploi régulier de deux
astérisques seulement.
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178. Nous avons plaisir a montrer le bel emploi d’italique
Garamond dont il est fait usage dans cefte remarquable édition, ol
les fleurons de Sébastien Leclerc préparent si admirablement la flo-

raison des maitres Vignettistes
francais de 'époque Louis XV.

179. Nous sommes en pré-
sence d’une édition des plus
étudiée. Nous Pavons choisie
précisément comme type de la
maniére typographique alors en
vigueur. D’abord, ce frontispice
prendson caractéredansle souci
devedetter chacune des phrases
dontil se compose;; ce travail est
certainement fait avec le plus
grand soin et le plus grand art,
car il a solutionné habilement
plusieurs difficultés que le pra-
ticien découvre au premier coup
d'il, et qui résident dans la
nécessité d’évaluer la chasse du
caracterechoisipourlacomposi-
tion de chaque ligne, bien qu’ici
onaiteurecours aussial’espace-
ment des lettres. MMais une telle
superposition de lignes forme
un compact qui amene forcément
la confusion, et c’est avec inten-
tion que nous lui opposons le ti-
tre renaissance 159, dont les
deux culs-de-lampe de romain et
d'italique, en méme temps qu’ils
s’harmonisent admirablement

SATIRES

Du Sieur D

* % %

SECONDE EDITION.

A PARIS,

Chez DEnys THIERRY ,rué S.
Jacquesd I'enfeigne dela
Ville de Paris.

M. DC.LXVIL
eAvec Privilege du R oy,

177. 1A terocraPHIE LOUIS X1V, — 1667. Titre
de la seconde édition des Safires de Boileau-
Despréaux. (Coll. J. Le Pehit)

]D‘ Nous voici revenus encore une fois a 'ano-
/4 nymat des euvres... pour le public, tout
au moins; car le nom des éditeurs ne fait pas
défaut comme au siécle précédent, et se couvre
méme du privilege royal. o Sl Tl S

avec le décor qui les entoure, sont d’une extréme limpidité. Cette
critique uniquement a titre de comparaison de maniere d’époque; car
il va de soi qu’a la date ot nous sommes parvenus, la disposition de
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ce litre ne pouvait étre congue autrement qu’elle ne l'est. La firme de
Mabre-Cramoisy, imprimeur royal, petit-fils et successeur de Sébas-

E laboure un champ plesn dépines
Ous ne rapporte fruit ny flewr,
Et me fens piquer jufquan caur
Par mille pointes affafiines.
Que mon deftin a de malbeur!
Ce n'eft gue labeur ¢5° douleur.

e
*T

178. s tvrocraPHIE Louts ¥, — 1670. Page de la Promenade de Saint-Germain, contenant
un fleuron de Sébastien Leclerc. (B. B.-A.)

][D‘ Sébastien Leclerc fut un des artistes de la suite de Callot et d’Abraham Bosse qui fra-
/i vaillerent de la facon la plus heureuse a l'illustration du Livre et préparérent la célébre
école des vignettistes du XVIII® siécle. <ef> Seid sebp sei Teib Tei sl v vl

tien Cramoisy a la di- 179. 1a tvvoorarnie Louts x1v. — 1675. Tgre d'un livre
rection de Imbrimerie classique de la firme Sébastien M‘?br‘e-' ramoisy.
dud auoes: 4 P e ]ID‘ A ce titre, au libellé interminable, défaillé en une super-
: el o i position de lignes qui crée la confusion, combicn nous
sujet la plus entieve  préfirons la fagon simple employée par le compositeur du
garantie. ARE® titre en cartouche figure 1591 s soip s veip v
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CALLIMACHI

G R N ]

(M BN

EPIGRAMMATA ET FRAGMENTA:
EJUSDEM POEMATIUM
DE COMA BERENICES
A CATUVLLO VERSUM

ACCESSERE ALIA EJUSDEM EPIGRAMMATA QUADAM
nondum in lucem edita; & Fragmentaaliquot in aliis
editionibus prxtermifla.

Adjecta funt ad Hymnos vetera Scholia Greca.

ADJECTUS ET AD CALCEM INDEX VOCABULORUM OMNIUM,

Cum Nots Anwx Taxaquirrr Fasri FiLi.

PARILSILS,
Excudebat SesasTianus Masre-CraMoOIsY, Regis Typo-
graphus, vid Jacobzi, fub Ciconiis.

M oS D.e L3V,
CUM PRIVILEGIO REGIS CHRISTIANISSIMI.
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180. De méme que nous I'avons Yu accompagner le fleuron de
Sébastien Leclerc, nous retrouvons, dans cette page de dédicace de
Pouvrage dont nous venons d’analyser le frontispice, litalique Gara-
mond, rempli d’un charme indéfinissable, accolant une initiale en

VIRO ILLUSTRI

PETRO DANIELI
H U E T 13

& 2. D,
ANNA TANAQUILLI FABRI FILIA.

U E M nunc Callimachum
Y ¢mtto, VIR ILLUSTRIS,
iienm tn [prabdﬂz > €7 inde mihs
\ 2pnd alios etram probatum ivi
certa fides eft. Sed, quod wel
pracipuam landem mereatur , 1d adhuc non
preftite, reftat ensm ut tllum tibs offeram.
180. va tyrosrapuIE Louls ¥V, — 1675, Dédicace de l'ouwaagelirécédem.

][D‘ Ce lilre de dédicace montre le mariage de la taille-douce avec le texte mobile, mariage qui
Ji va devenir 1a formule maitresse dans la décoration du Livre. Se@> el seip seid 2o

taille-douce, le bois, comme on sait, étant banni depuis longtemps
de I'édition de luxe.

181. Nous avons réuni la le titre de la préface du volume précé-
dent avec un paquet de texte, deux bandeaux et un cul-de-lampe
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formés a Vaide de vignettes combinées, dont Pemploi était déja fort
répandu. Il était de regle alors de remplacer les mots laissés en

e E S S
$93355 555555555 E%’%’%’ﬁ’?é@%’%ﬁ%ﬁ%

Lol oo o L e R ]
PRug ok A0,
NULLA dubito, L £ ¢ T 0 R, quin Opufculum

iftud omnino diverfa hominum judicia experia-
tur: idco mihi hzc pauca monendus es, non fcilicet
ne quod a faemina prodeat, ubi imponi finas,
nec [exu [pectentur ab iffo
ux ferimus,
fed ut cum attente & feduld quid in eo praftitum fic

LeR s et a

fa A din
%

S
o
s

181. 1a trocrAPHIE LouIs X1V, — 1675. Spécimen de texte intérieur, de bandes et de cul-
de-lampe en Vignettes, de la ' méme édition.

]D‘ Clest une continuation du décor mobile que nous avons déja vu se manifester dans les
i titres de Jean Moreau de Troyes (fig. 155). Ces séries de motifs seront développées au
siécle suivant par Fournier le Jeune, qui leur confiera un réle décoralif des plus importants.

blanc dans les textes par un filet; c’est un exemple de ce genre que
P'on peut observer dans la citation en italique de cette figure.
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182. Il n’y a aucun rapport sérieux entre le tracé un peu schéma-
tique du caractere des deux principales lignes de ce titre et la per-

LA
DEVINERESSE,
OU LES FAUX
ENCHANTEMENS.

COMEDIE.

Reprefeniée par la Troupe du Rgy

A PARIS,
Chez C. BLAGEART, dans la Count
Neuve du Palais, au Dauphin,

M. DC LY%Xx
AVEC PRIVILEGE DV ROY

182. 1a tyrosrarHE Lovls x19. — 1680.
Titre de l'édition originale de La Devi-
neresse, édition de C. Blageart, 4 Paris.
(Coll. ]. Le Pehil.)

] ' Nous découvrons 12 un deuxi¢me spé-
Z cimen de letire fantaisie, cette fois en-

core non fondue mais xylographi¢e comme
le titre de la « Gazette » de Renaudol. sef>

fection des types que Fournier le
Jeune va bientdt mettre au jour. Ce
trait zig-zag semble plutdt une re-
cherche symbolique pour traduire
le caractére sybillin d’une piéce
représentée au moment méme ou la
Voisin, la devineresse complice de
la marquise de Brinvilliers — dont
les agissements inspiraient la sus-
dite piece — était brilée vive en
place publique.

183. Aufrontispice179,donné
pour montrer Valternance des li-
gnes de capitales et de bas de casse
deromainetd’italique caractérisant
la maniére de 'époque Louis XIV,
il nous a paru utile, pour fixer le
jugement, d’ajouter cette nouvelle
page de l'art de Mabre-Cramoisy,
imposante et sévere comme le sujet
énoncé. L'ensemble — de méme
que celui du titre cité — pourrait

183. .o tvrocrAPHIE LOuls ®IV. — 10681,
Frontispice de 1'édition princeps du Discours
sur PHistoire universelle de Bossuet, de l'im-
primerie de Sébastien TMabre-Cramoisy.

] \\ Voici, malheureusement en réduction, une
/s superbe mise au point du texte d'un fron-
tispice ayant toute la caractéristique du style
pompeux de l'art du grand siécle. sefp S

~ étre qualifi¢ d’un peu gris. Il était cependant assez difficile d’obvier
a ce défaut avec un texte aussi chargé quoique admirablement
réparti et proportionné, et ol la célebre marque : Jes Deux Cigognes,
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DISCOURS

SUR

LHISTOIRE
UNIVERSELLE

A HMONSEBEIGNEUR

i D AU P HIN:

Pour expliquer la fuitc de la Religion & les
changemens des Empires.

PREMIERE PARTIE

Depuis lc commencement du Monde jufqua I'Empire
de Charlemagne,

Par cHefiire JAcQUEsS BENIGNE BOSSUET, Evefque
de Condom, Conféiller du Roy en [es (onfels , cy -devant
Preceptenr de CNConfeigneur le DAV HIN, premier
cAdumofmier de <ICadame la DAUPHINE.

A PARILS,
Chez SEBAsTIEN MABRE-CRAMOISY, Imprimeur
du Roy, ru¢ Samnt Jacques, aux Cicognes.:

M. DC LXXXL"
AVEC PRIVILEGE DE §A MAJESTE.
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trouve une superbe mise en valeur. On peut remarquer sur les deux
litres de Mabre-Cramoisy le / capital italique nouvellement créé.

EDUCATION

DLES

ol Lvla k&

Par Aonfienr PABBE' DE FENELON.,

A PARIS,

PIERRE EMERY ouitns , pres

Chez ’Hétel de Luy-
ET nes 2 'Ecu de
CHARLES CLOUSIER YFrance, & ala

Croix 4'Or,

M. DC LXXXVI1I,
Avee Prvileoe du Roy..

184. A tyrocrarhiE LoUs ®19. — 1687. Titre de l'l‘fdm'dﬁun
des Filles, de Fénelon, de U'imprimerie d’Antoine Lambin, a
Paris. (Coll. ]. Le Pelil)

]D‘ Ce spécimen est intéressant par son beau fleuron a mono-
4 gramme des lrois officines édilrices, ainsi que par son
groupe accoladé. -8 Sl Tl Tl T T e e

184. Sous les
regnes de Louis XIII
et de Louis XIV, le
nombre considéra-
ble des auteurs et
leur incomparable
fécondité amene si-
non la prospérité
générale de la Li-
brairie, du moins la
multiplication des
libraires. L’édition
personnelle ne leur
suffisant pas, ils se
groupent et s’asso-
cient pour Uexploi-
tation en commun
d’oeuvres a succes.
La mention des fir-
mes sur le frontis-
pice fut I’occasion
d’initiatives de dis-
position parfois fres
curieuses; les grou-
pes accoladés de-
vinrent fréquents et
leur variété infinie.
Nous en avons pro-
duitunexempledans
le titre de 'édition
du Menteur (170),
que celui-civient
trés heureusement
compléter.
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185. Dans ce titre des Fables choisies de La Fonlaine, d’'une par-

faite mise au point, le
rapprochement du filet
du fleuron armorié en
taille-douce contre la
ligne Tome premierest le
fait ’'une variation ac-
cidentelle du repérage.
Nous signalerons, par
exemple, auxesprits ob-
servateurs, laforme tres
différente des deux &
italiques du groupe cul-
de-lampe de téte, et
nous les engageons a
poursuivre leurs re-
cherches sur les nom-
breux spécimens dque
nous avons déja fait dé-
filer sous leurs yeux;
on ne s'imagine pas la
riche collection qu’ils
pourront réunir!

186. Quine sesou-
vient du quasi-scan-
dale que déchaina a son
apparition 'U capitale
du caractere Grasset?
Apres un siecle de re-
gnedes types Didot, ce-
la constituait pour Ueeil
une véritable vévolu-
tion. Noussommesheu-
reux d’apporter ici la
preuve que le savant ar-
tiste parisien ne s'¢tait

PAB LSS

CHOISIES

185. 1a TyrocraPHIE Louls X9, — 1678, Titre des Fables
de La Fontaine, de I'édition de Thierry et Barbin. (Cell.

]

MISES EN

VERS

€ par luy revenés, corrigées
@ augmentees.

. A PARIS,
Chez Denys THierry, rué S, Tacques,
ET

Craupe Barsin, au Palais.

M. DC. LXXVIII,

AVEC PRIVILEGE DV ROT.

J. Le Petit)

N Disposition sévére el parfaite. La silhouette ovale du
/i groupe de fete, entre la premiére ligne ek celle de
« Tome premier », a beaucoup de caractére et de solidile.
La base est régulierement élablie. Sefp sefp sefp sef®

Par M.DE LA FONTAINE,
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rendu coupable que d’une originalité vieille de deux siecles déja; cela
prouve une fois de plus qu’il n’y a rien de nouveau sous le soleil et
qu'une chose parfaite — a 'imitation du phénix de la fable — renait
toujours avec le privilege de la jeunesse. &) .

187. 11y a une opposition trés suggestive entre la forme, le style
des caractéres respectifs des deux titres des Yoyages du Chevalier
Chardin. En outre de ce que nous a inspiré v du mot Journal —
forme que Pon retrouve également dans le petit corps de la ligne «qus
contient » du titre londonien — Uil pergoit dans 'ensemble de la
fonte de cette premiére page une sécheresse, une rigidité de trait qui
arrivent a faire des lettres du mot VoYAGE, pris au hasard, un'type frere
des initiales classiques Didot (lesquelles n’entrérent en usage qu'un
siecle et demi plus tard), tandis que les caracteres de I'édition d’Am-
sterdam conservent tous la saveur archaique des premieres fontes
de Garamond. Complétons ces observations en remarquant qu'au
cul-de-lampe si gracieux de I'époque Renaissance succede aujour-
d’hui le parti pris de lignes alternées de force et de longueur et répar-
ties sur toute la surface de la page. C'est peut-étre plus sévére, mais
réellement moins élégant.

188-189-190. A PImprimerie du Louvre, dont nous connais-
sons les débuts, la direction d’Antoine Vitré fut si breve que l'on se
plait généralement a ne pas la relater et a considérer comme le succes-
seur direct de Sébastien Cramoisy, mort en 1669, son petit-fils, Mabre-
Cramoisy. Lorsqu’en 1692 U'établissement royal décida la création
d’une typographie nouvelle, le directeur en fonctions était un ancien
imprimeur-libraire de Lyon, Jean Anisson. Le soin de concevoir les
détails de P'eeuvre projetée fut confié a ’Académie des Sciences, qui
se préparaitalors a entreprendre la description des arts, et qui nomma
a cet effet trois rapporteurs : Jaugeon, Filleau des Billettes et le Pére
Sébastien Truchet, carme et mécanicien. Ceux-ci rédigérentun traité
de typographie dontle manuscrit se trouve a la Bibliotheque nationale,
n°9157. Il Fournier le Jeune a fait une critique trés serrée des travaux
de cette commission de savants, qui avait la prétention de résoudre
en ses plus minces détails une technique pour laquelle — en gravure
de caracteres notamment — nul spécialiste ne possédait 'ensemble
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des notions nécessaires. Pour aborder et solutionner avec fruit un tel

FOURNAL

DU

VOY AGE

DU
CHEVALIER CHARDIN

EN

PERSE & aux Indes Orientales, par la MER
NOIRE &parla COLCHIDE.

PREMIERE P ARTILE,

QUI CONTIENT
Le Voyage de Paris a Ispanan.

186. 1a TyrocrAPHIE EN ANGLETERRE. — 168G. Edition londonienne de la premigre partie
du Journal du Yeyage du Chevalier Chardin en Perse.

] Y De ce lilre dilué dont nous ne reproduisons qu'une partie, retenons seulement la forme
)i de I'U capitale, démonstration frappaate que ce que I'on considéra, il y a quelques années,
comme une audace de modernisant, n'était en somme qu'un relour & des pratiques d'aulrefois.

probleme, il fallait la compétence d’un TePOGRAPHE, personnalité que
définit si bien Fournier quand il expose en toute simplicité que :
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« Celui qui grave ou taille les caracteres est un Graveur, celui qui les
« fond est un Fondeur, et celui qui les imprime est un /mprimeur;
« mais qu’il n’y a que celui qui réunit la science des trois parties que
« Von puisse appeler un epocrapsE. » Il La question est d’un telinté-
vét pour notre étude que nous n’hésitons pas a suivre dans ses déve-
loppements notre maitre-graveur {rancais du xvmre siécle. i Donc,
dit Fournier, pour « la Gravure ou Taillle des poingons et la justifi-
« cation des matrices, ils en eurent si peu (de secours) qu’ils furent
« obligés de chercher dans leur imagination des principes que la
« connaissance de art leur refusait; et au lieu d’en vendre la pra-
« tique aisée par la simplicité des préceptes, ils ont au contraire sur-
« chargé Vart de calculs géométriques inutiles et impraticables. » Et
il rappelle que Geoffroy Tory divisait déja un carré, qu'il accompa-
gnaitde ronds, qui lui servaient a former les leftres ; mais, ajoute-t-il:
« ™. Jaugeon et ses adjoints ont bien autrement multiplié les étres.
« Ils divisent ce carré en 64 patties, subdivisées chacune en 36 autres;
« ce qui forme une somme de 2304 petits carrés pour les capitales
« romaines. Les lettres italiques sont figurées par un autre carré,
« oblong et penché, ou parallélogramme, qui souffre encore de plus
« grandes subdivisions. Que P'on joigne & cela beaucoup de traits
« ronds faits au compas, par exemple, 8 pour I'a, 11 pour le g autant
« pour U'm, etc., on sentira combien cette multiplicité de traits sont
« inutiles pour former des lettres sur un poingon d’acier dont Parl,
« pour les Caracteres les plus en usage dans PImprimerie, n’est que
« d’une demi-ligne géométriqué de grandeur : Vintérieur des leftres
« formées par un contrepoingon est encore plus petit. Pour la seule
« taille des Calibres que je divise en sept parties assez difficiles a
« prendre pour les petits Caracteres, on a donné des regles dans une
« des planches... ot Pon voit

« quepourle Calibreon divise 1 o0 ece e o e i o
« la flgm.’ en deux cenly quafr ¢ Yalier Chardin; 3 Amsterdam, chez Jean Louis

« parties.Ces regles renvoient ~ De Lorme.

« a l'idée des infiniment pe-~ ] \ Vingl.-cinq années se sont écoulées entre I'im-

« tits, oit I'imagination seule 74 pression des deux parties du méme ouvrage,
¢ aitelndve: D faqp offre, en outre de cette particularilé de passer,

¢ peus alteincre; ee qul fa.‘ pour son achévement, d'un pays dans un aulre, celle

« que pour les rendre sensi-  ggalement typique de changer de format. Spécimen

« bles par des exemples, on inléressant de mise de ponctuation dans les fifres.
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ET AUTRES LIEUX

DE LORIENT

TOME SECONOD,

Contenant une Defcription générale de 'Empire de Perse; & les Defcriptions par-
ticulieres des Sciences & des Arts, qui y font en ufage; du Gouverncment Politi-
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Chez JEAN LOUIS DE LORME
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« dessina des lettres froiy ou qualre cenls fois plus grandes que le méme
« objetne doit étre représenté surle poingon pour les Caracteres leplus
« en usage. » I Et avec juste raison il s’exclame : « Comment a-t-on
« pu rétrécir Vesprit et éteindre le godit, en donnant ainsi des entraves
« au génie par des réglessi confuses et si hasardées? Faut-il donc tant
« de carrés pour former un O, qui est rond, et fant de ronds pour for-
« mer d’autres lettres qui sont carrées? Et n’auroit-il plus été permis
« a un artiste de varier la forme des lettres tant en hauteur qu’en lar-
« geur sous différentes nuances, ainsi que je l'ai fait...7 » Puis, cons-
tatant 'avortement de ces formules, il conclut : « Le génie ne connoit
ni régle ni compas, si ce n’est pour des parties géométriques. Cela
prouve que des personnes qui ne connaissent pas un Art, quelque
habiles qu’elles soient d’ailleurs, comme 'étoient TMessieurs Jau-
geon, des Billettes et le Pere Sébastien, ne sont pas en éfat d’en
donner des principes. Ces Messieurs auroient pu s’en tenir a une
régle qu’ils établissent, qui est de consulter principalement les yeux,
Juges souverains; mais les ayant trouvés un peu incerlains dans leur décision
ils ont proposé d’autves vegles. Enfin, s'étant déterminés sur une chose
purement de goit, et par conséquent Irés délicale, ils onk, disenk-ils, frouve
une méthode géomélrique, par laquelle les ouvriers peuvent exécuter dans la
derniére précision les figures des lettres telles qu'ils les ont réglées. » i Cet
esprit de multiplication avoit tellement gagné, qu’il s’étoit étendu
jusque sur divers instruments aussi inutiles que confusément com-
posés, et qui n’ont été inventés que faute de connoitre la maniére
simple et commode avec laquelle nos anciens TMaitres faisoient cer-
taines opérations de leur Art. Quelques-uns de ces instruments,
que j’ai Vi représentés sur les planches, sont, ent’autres, une ma-
chine composée de huit ou dix pieces principales, destinée a refenir
des lettres pour les fumer sur une chandelle et les imprimer,
afin de voir si les matrices étoient bien justifiées, ce qu'on a tou-
jours vérifié par de simples instruments connus sous les noms de
Justification et de Jefon; une autre, composée de vingt-cing ou trente
pieces, destinée a frapper les matrices : trois doigts de la main
« gauche font I'effet de cette machine, d’une maniere simple et com-
« mode. Une troisieme, encore plus compliquée et aussi utile, étoit
destinée a la justification des matrices. On a toiijours eu des ma-
nieres si simples de procéder dans ces opérations, que I'ignorance

{
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« seule en a pu faire imaginer de’plus difficiles; aussi n’ont-elles été
« d’aucun usage par la suite, et sont-elles restées dans U'oubli. Il est
« & présumer que les Académiciens éclairés qui ont entrepris de
« donner la description des Arts, dont plusieurs, déja publiés, sont

CHAPITRE PREMIER

PERIODE PRELIMINAIRE

Essais d’écriture artificielle faits & Avignon en 1444. —
La découverte de Gutenberg. — La mission de Nico-
las Jenson & ce qu’il en advint.

Avant P'introdu&ion a Paris de Part pratuque
de I'imprimerie en caracteres mobiles, inventé
par Gutenberg, des essais de reproduction de
[écriture par des moyens artifictels ou méca-
niques avaient €té faits en France dés 1444.

188. 1: carACTERE GRANDIEAN. — 1693. Spécimen des types originaux du caractére de
Philippe Grandjean. (Impr. nat.)

]ID‘ Dans les modifications de détails successivement apportées a I'euvre de Nicolas Jenson,
i celles de Philippe Grandjean prennent place directement aprés celles de Garamond. Nous
les avons analysées au n° 14 de I'historique de I'empattement. << wefp sl Sefp e

« décrits d’une maniére a leur faire honneur, ne négligeront rien pour
« rendre celui de la Typographie digne de la réputation qu’ils se sont
« si justement acquise. » I Et Fournier s’empresse de faire suivre ce
texte de la note suivante : « ™. Grandjean, un des premiers artistes
« employé quelque temps apres V'établissement de ces regles pour
« graver les Caracteres de I'Imprimerie royale, s’est arrété a la
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« premiere, qui est de consulter les Yeux, juges souverains du gout. Son
« travail ne se sent point de la contrainte des autres, a U'exception
« seulement de quelques particularités qu’on a données a certaines
« lettres, pour distinguer les nouveaux Caracteres de cette célebre
« imprimerie. » Il Voila donc les conditions qui présiderent en 1693

I —
F LE GRAND CARRE DE LA METHODE JAUGEON.
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a la création du caractere de Philippe Grandjean, connu également
sous le nom de Wpe de Louis X7V et plus communément sous celui de
romain du roi. Grandjean entreprit la gravure de ce caractere en 21
corps. Il se fit aider par Jean Alexandre, son éleve; mais I’ensemble
ne fut terminé qu’en 1745, par Louis Luce, gendre deJean Alexandre,
qui fournitencore en 1773 une série de caracteres romain et italique,
dits Hypes poétiques, ainsi qu'une collection d’ornements et vignettes.




SNSE U

=

LUEVYRE FRANGAISE DU XYl SIECLE 267

p—
e ~

1 Les nouveaux types de Grandjean furent dotés de signes spéciaux
qui constituerent la marque distinctive des impressions de Impri-
merie royale. Ils consistaient dans la doublure du détié de téte des
letreshd h 1 J k I, avec l'ajouté a cette derniere lettre d’un trait
latéral médian qui subsiste toujours. Philippe Grandjean conser-
vait chez lui, rue des Postes, toutes les pieces importantes de la fon-
derie royale. La collection n’en fut transportée au Louvre qu'en 1725.
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190. rETiT CARRE DE LA METHODE 1AUGEON,
DIVISE EN 144 PARTIES.
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EYOLUTION dela Leltre d'lmprimerie,
c?
q D

L'CEUVRE FRANCAISE
du XVIII® siecle.

E XVl SIECLE. 2 Nous voici a Vaurore du xvm’ siecle fran-
Lo cais, siecle par excellence de Uélégance et du goit, siecle de
raffinement, ol art péneétre toutes les branches somptuaires sous le
souffle inspiré de Watteau et de Boucher. En imprimerie, c’est un
développement considérable des procédés de reproduction et l'apo-
gée du livre de luxe avec les vignettes d’Eisen et le décor de Chof-
fard dans le La Fonlaine de Védition des Fermiers généraux. Llart
du Livre est dirigé par des artistes aux talents trés distincts, mais
qui se complétent. C’est Cochin fils, allégoriste passionné, qui sait
donner « une impulsion énorme a 'art d’orner les livres »; c’est
Choffard, aquafortiste et décorateur ingénieux; Eisen, le maitre
vignettiste, et TMoreau le Jeune, le décorateur délicat, propagateur
de ces idéales banderoles de roses d’une grace inimitable. li Sous
linfluence des grandes maisons du siécle précédent, Porganisation
professionnelle de 'Imprimerie s’est transformée. « Nous sommes
« loin, constate Henri Bouchot, des imprimeurs-tailleurs d’images
« exécutant eux-mémes l'ensemble des opérations de leurs éditions!
« On en est forcément arrivé a la division du travail par spécialités. -
« La typographie a ses fondeurs de caractéres, ses compositeurs, ses
« pressiers metteurs en train, ses tireurs de barreau; avec 'usage de
« la gravure en creux, cela se complique des dessinateurs, des gra-
« veurs, des imprimeurs en taille-douce », tous métiers différents,
concourant néanmoins en commun a Punique fabrication du Livre.
I Au xvnr’ siecle, I'évolution de la Lettre, que nous étudions spécia-
lement ici, prend un essor merveilleux sous Pinspiration des artistes
que nous venons de citer et de la pépiniere qu’ils vont former. Dans
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Part de la disposition, les regles se précisent, les formules qu’a plu-
sieurs reprises nous avons laissé soupgonner se coordonnent et 'heure
est arrivée de les exposer. i Depuis nos premiers titres-spécimens
du %9 siecle, et surtout a partir de celui de la Gazette de France, on
pouvait s’étonner de la constitution presque subite d’une échelle de
corps assez étendue et proportionnée pour permettre la mise en
valeur de chaque ligne. L’explication s’en peut donner en quelques
mots. L’habitude conservée depuis les manuscrits de commencer le
texte ’un livre par une lettre ornée et de répéter cette opération a
chacun des chapitres, devint peu a peu d’'une complication génante
et coiiteuse, surtout quand des chapitres on étendit la mesure a de
nombreuses divisions et alinéas, et principalement quand le genre
ne comportait pas un tel déploiement d’ornementation. On trouva
alors plus approprié Pemploi d’une initiale simple, se plagant régu-
licrement a cheval sur deux lignes de texte : d’oit le nom de lettre de
deux poinls que privent ces alphabets, dont chaque corps des carac-
teres de labeur fut pourvu. Comme, a cette époque, on comptait déja
jusqu’a 19 grosseurs de lettres, de la parisienne au gros double-canon,
on voit de quelles ressources le typographe disposait pour la compo-
sition de ses lignes de titres, a 'établissement desquelles, nous venons
de le dire, des régles présidaient. Ces regles, un habile et érudit
imprimeur de Saint-Omer, Martin-Dominique Fertel, entreprit de les
énoncer en son traité de la Science pratique de U'lmprimerie (1723), livre
des plus consciencieux et des plus parfaits. Fournier le Jeune, dont
la mort nous priva de la troisieme partie de son Manuel, spécialement
réservée & I'Impression, tenait en trés grande estime Uceuvre de Fertel,
et, ainsi qu’il ne craint pas de Pannoncer, c’est en grande partie du
travail de cet auteur qu’il devait s’inspirer pour son propre exposé.
Du reste, si peu de choses ont vieilli, dans ce traité, des regles clas-
siques de la composition, qu’aujourd’hui encore il seraitapte a rendre
les plus grands services a ceux qui ignorent les bases de la technique
typographique. Nous donnerons une idée de la précision des conseils
qu'il renferme en reproduisant textuellement les passages princi-
paux. On aura lieu d’apprécier et de gotiter parfois la saveur de la
prose de Fertel. Voici d’abord comment, selon lui, on doit procéder
a établissement d’un titre-frontispice : « Les mots essentiels d’un
« titre doivent étre du plus gros caractere qu’il y ait dans la page.




270 LA LETTRE D'INPRIMERIE

«

-

8
«
{«

«

—

On doit rarement faire deux longues lignes essentielles, un peu
voisines, de méme grosseur; si le cas se présente et si la premiére
est de deux points de Sainl-Augustin, Vautve sera en deux poinls de
Petit-Romain ou deux poinks de Cicéro. i On ne doit jamais faire plu-
sieurs lignes de lettres de deux points en cul-de-lampe, ni d’autres
capitales de méme grosseur. LIl ne faut pas faire suivre deux lignes
également courtes au commencement d’un titre; si l'une est courte,
autre doit étre de la largeur de la justification de la page, et de
différente grosseur, selon P'espace que I'on peut avoir. Il Lorsqu'il
arrive trois lignes courtes entre deux longues, toutes de capitales,
on doit faire la seconde un peu plus longue et d’un caractere tant
soit peu plus gros que les deux autres, afin que la grosseur de la
lettre corresponde aux deux lignes longues ot sont les deux mots
essentiels. i On doit proportionner les blancs aux séparations des
différentes périodes, qu’elles soient en cul-de-lampe ou en som-
maire. Il Les mots qui doivent étre d’un caractere plus petit sont
ordinairement /a, de, le, sur, avee, conlenanl, devanl, aprés, et autres
semblables, excepté quand on les joint dans la méme ligne d'un
mot essentiel, car, pour lors, ils doivent étre du méme caractere
des mots essentiels auxquels ils sont joints. Il Quand ils suivent
deux noms essentiels de suite, il faut faire le premier de la largeur
de la page et le second plus court et d’un moindre caractére. i
Quand il y a plusieurs périodes qui suivent les mots essentiels ef
autres lignes de capitales, on doit faire la premiere de bas de casse
de romain et la seconde d’italique, et ainsi alternativement, en
observant de les faire de différentes grosseurs de caracteres, soit
en cul-de-lampe ou en sommaire. Mais, §’il arrive que la derniere
ligne de ces mots essentiels en lettres capitales soit de la longueur
de la page, on doit faire le commencement du sommaire ou du
cul-de-lampe qui les précéde de capitales en ligne courte et faire
ensuite le reste en sommaire ou en cul-de-lampe de bas de casse;
car de faire deux lignes longuey de suite cela n’est pas de régle. » Et cette

critique : « Il semble a plusieurs ouvriers de mauvais goit que le plus

«

gros caractére dans une premiére page est toujours le plus agréable

« a lavue; car on en Voit qui mettent les mots essentiels dans une

«

[(§

page in-douze de deux points de Gros-Romain, et je crois qu'ils les
mettraient de deux points de Petit-Canon s’ils pouvaient les y faire
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entrer. Cependant, les personnes de bon sens conviendront que
cela est ridicule et que, comme il faut de la proportion en toute
chose, on doit user d’un caractére gros ou petit, a proportion de la
grandeur des pages. » Puis ces remarques : « Il est de regle essen-
fielle de faire toujours les premieres pages d’un livre plus larges
que celles de la matiere; et, pour la longueur, elles doivent étre
aussi longues qu’une page, Y compris la ligne du titre courant et
celle de la signature d’en bas. i Quand on met Tome 1, Tome I, ou
Premicre Edition, etc., on doit placer ces sortes de mots tout a la fin
du titre de la premiere page. On les fait de capitales romaines
lorsqu’ils suivent une période de bas de casse d’italique, et de ca-
pitales italiques aprés du romain ou aprés un tifre qui est entiere-
ment de lettres capitales. Il Le nom des aufeurs doit &tre toujours de
grandes ou de petites capitales du méme corps que celles du bas
de casse dont on fait leurs gualités; et, lorsqu’il arrive que ces noms
et qualités d'Auteurs suivent une période de caractere romain, on
doit faire les noms de capitales italiques et les gualilés en bas de
casse du méme corps. I Pour les noms de Ville que Von met ordi-
nairement au bas des premiéres pages, on doit les faire de plus
gros caractere que celui qu'on employera pour le nom du Libraire,
lequel on-peut faire de petites capitales lorsqu’on n’a point de place
suffisante pour le faive de grosses capitales. llImmédiatementapres
le nom, Venseigne et la demeure du Libraire, on doit poser un réglet
de cuivre ou de fonte, un peu plus court que la largeur de la page;
ensuite on doit mettre la datfe de Vannée de capitales en chiffres
romains, en observant de laisser un peu de blanc devant et apres
ledit réglet. W Enfin les mots de Privilége, d Approbation ou de Per-
mission, se placent toujours apres la datte de 'année de 'impression
du livre, et se font de bas de casse italique et méme de lettres ca-
pitales lorsqu’on a suffisamment de la place pour faire entrer le
tout dans une ligne. » Il Et voila dans toute sa teneur la charte qui
régit le titre depuis tantdt quatre siecles. Elle subira bien, selon les
temps, des fluctuations de mode, notamment sous Iinfluence de
Didot; mais il ne sera jamais touché au principe fondamental de P'axe
central avant le retour aux frontispices a compartiments des procédés
photomécaniques et nos propres études de jei/ dans notre Typogra-
phi¢ des groupes. B La réglementation établie pour le titre se poursuit

«

l{

(
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également dans les autres parties du Livre : les Epitres dédicaloires,
Préfaces, Avertissements et Eloges ont une' marche strictement arrétée.

(

(

«

{

{

Les Epitres dédicatoires, continue Fertel, se placent immédia-
tement apres la premiere page du Livre; elles se font de caractere
italique, plus gros que celui donton fait 'Ouvrage. Le nom de celui
a qui on dédie I"Ouvrage doit toujours étre en capitales; et quand
un livre est dédié aux Rois, Princes ou Seigneurs, on doit faire les
mots de Majesk, d’ Alresse, de ’.f}’fvn.m'gneur, etc., aussi de capitales.
On doit faire la fin de ces Epifres, qui sont les termes de Volre
Iros-bumble e rés-obéissant, etc., de caractére romain; et le nom propre
de VAuteur de capitales de moindre caractere que celui dont on
aura fait le nom du Palron, apres lequel on doit laisser du blanc a
proportion de sa dignité. B On doit faive les Préfaces et Avertissemenls
d’un caractére romain plus petit que celui des Lpifres dédicalvires,
et jamais du méme corps que celui dont on aura composé le livre;
et si on était contraint de gagner quelques pages, pour avoir la
forme complete, il vaudrait mieux dans ce cas les faire d’un moindre
caractere pour le distinguer de celui de la matiere du Livre. Il Ces
sortes de piéces se placent toujours immédiatement apres les Lpilres
dédicatoires. I Lorsqu'il y a des Eloges, ou autres semblables pieces,
que 'on fait a la louange de quelqu’un, on les doit placer aprés les
Préfaces et Averlissemenls, lorsqu’on en fait mention, ou bien on les
place devant; ils se font aussi de romain, mais d’un caractere dif-
férent de celui des Préfaces et de la matiere du Livre. i On doit
aussi faire en sorfe que la premiére page d'une Préface, de meéme
que celle d’une Epifre dédicalvire, commence toujours par une page
impaire. » Il A tous ces détails, oli se reconnait la minutie des cor-

porations de métiers d’alors, nous devons en ajouter un dernier — ef
non le moindre — concernant I'épaisseur des caracteres. B Ayant

aujourd’hui le point typographi-
que pour base, l'échelle des
corps s’établit avec une régula-
rvité mathématique; aussi,aucune
incertitude quand on parle d’un
neuf, d’'un dix, d’un douze, etc.,
pour désigner un caractere de
corps g ou de’y points d’épais-

lglc LA TECHNIQUE TYPOGRAPHIQUE AU DEBUT
pu xom° s1EcLE. — 1723, Page de la Seience
pratiqgue de I'lmprimerie, de Fertel.

][D‘ Cette page est le meilleur commentaire qui
/4 puisse étre donné de la science lypogra-

phique du mailre & qui nous devons la codifica-

tion de la technique professionnelle du Livre au

début du XVIII*® siécle. C'est une ceuvre de haul

style qu'on ne se lasse pas d'admirer. 8> S8
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L eft furprenant de voir paroitre
tant d'Inftruétions pour fe perfec-
tionner dans differentes Sciences ,
& de n'en avoir point encore vii
pour celle de I'lmprimerie ; ce-
pendant , on doit convenir que
fans cet Art, le nombre des Sga-

vants ne feroit point fi grand dans le ficcle ou nous

fommes,

On nc peut donc trop louer ['Auteur de cette belle
Science , fans laquelle toutes les autres feroient, pour
ainfi dire, inutiles; puifque ceft par fon moyen qu'el-
les e communiquent, & que fans elle , les plus riches
talens demeureroient enfevelis, les recherches les plus
curieufes feroient inconnues , & les découvertes les plus
heureufes ferolent encore ignorées.

Jai fait des recherches pendant plus de dix années

de voyages dans pluficurs Provinces de France , d'lwalie
LT
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seur, de corps 10 et de corps 12, c’est-a-dire d’un caractere sur 10 et 12
points typographiques; et le technicien est entierement fixé quand
cette désignation se compléte du nom de série; par exemple : un
9 didol, un 10 elzévir, un 12 grassel, etc., complément absolument inu-
tile en ces temps, puisqu’il n'existait alors qu’une unique famille de
lettres romaines, le type Jenson-Garamond. Les caracteres de labeur
ne différaient que par la graisse de leur wil et leur force de corps cor-
vespondant @ une épaisseur sans précision de mesure, soumise a aucune
obligation et variant selon les habitudes de chaque fondeur. i Pour
jeter un peu de lumiere sur cette situation, nous donnons ci-dessous
un tableau de Véchelle des proportions des caractéres en usage a l'avé-
nement du xvnr siécle et, pour comparaison, leur rapport avec
la classification de Fournier qui, le premier, les systématisa. Il Mais
on verra bien vite combien cette concordance est approximative
et a quels écarts certaines données peuvent conduire, en prenant
simplement comme exemple la proportion indiquée pour le pefil-
parangon, que Fertel fait corvespondre a deux pelils-romains ou a Irois
nompareilles, soit 22 poinls dans le premier cas et 28 dans le second!
Méme incertitude pour la proportion de la philosophie, qui devrait
correspondre au corps 11, ou s¢ différencier en lout cas du cicéro, etc. Et
néanmoins, en donnant a la parisienne, a la nomparcille, a la mignonne et
au pelitkexte la proportion de corps des points Fournier, on arrive a
certaines concordances qui prouvent théoriquement la justesse de
cette base, par exemple dans la force de corps du cicédro (deux nom-
pareilles) 12 points; du sainf-augustin (un petit-texte et une nompa-
reille) 8 + 6 = 14 points; de la palestine (deux cicéros) 12 + 12=24
points. ™Mais pour le reste, c’est arbitraire, et cette irrégularité se
retrouve également dans la fagon d’établiv la bauteur d'wil, dite hauteur
en papier, qui venait d’étre réglementée a 10 lignes 1/2 géométriques
et pour laquelle Fertel réclame |
onze lignes. Entendons ses plain- lgnf'x:;; f.;Hciiq?;n;ejpO—OR;\;:[?'QU;r::h:;f::
tes a ce sujet: « Nous souhaite- d'aprés Fertel.

« vions que les caractéres ou ]D‘ A 'appui des régles qui doivent présider &
« autres ornements de fonte 4 1a confection d'un litre, voici I'une Fte"
« eussent une telle propertion ;ﬂ::-k;;f::rf:reﬁ :;sﬁcfifl:g:td??m’;:?:v::
« et si précise, par rapport 3 12 feur des « mots essentiels » et la régularité de
« hauteur, qu’ils fussent trés [I'établissement des blancs entre chaque ligne.
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« scrupuleusement fondus de onze lignes de haut. » Et le professeur
conclut : « Cest & cette hauteur que nous croyons qu’ils doivent étre
« déterminés... on épargnerait la peine de mettre des hausses pour
« suppléer a Vinégalité de hauteur des différents caracteres qu'une
« composition est susceptible de réunir. » I Puis, c’est la pauvreté
du matériel de blancs qui complique Virrégularité des forces de corps
et oblige le compositeur a faire concorder la hauteur d'un fexte
avec un nombre déterminé de cadrats du corps de l'ouvrage. Pour
établir cette concordance, Fertel recommande, si les cadrats man-
quent pour les lignes de grosses lettres, de les justifier « avec de
« minces réglettes de bois ou des bandes de cartes a jouer ». C'est en
raison de cette variabilité des épaisseurs que la hauteur des pages
d’un volume se déterminait sur un nombre fixe de lignes du carac-
tere employé. Il Rappelons que cette situation durait depuis le com-
mencement de U'Imprimerie; la hauteur des lettres étant arbitraire,
chacun fondait a sa guise. Un détail encore, fourni par Pexamen de
caractéres d’'imprimerie trouvés dans la Sadne et provenant, assure-
t-on, de 'imprimerie de Guillaume Le Roy: les premicres leftres métal-
liques n’avaient pas de ¢ram, mais un talus en téte. L'usage du cran
daterait seulement de Garamond et de Simon de Colines, suivant les
types fondus par eux pour Plantin et conservés au musée Moretus.
Il Revenant & Fertel, nous dirons qu’il traite de tout, commente
tout. Le chapitre des guillemels lui inspire ces deux notes suggestives:

8€ « REMARQUE HISTORIQUE. — Le sieur Moreau, imprimeur du Roi
« a Paris, avoit inventé vers I’an 1640, un nouveau caractere qui
« approche assez l'écriture a la main, et quoi qu'il ait imprimé
« plusieurs livres entiers avec ce caractere, je crois néanmoins que
« sa principale idée étoit pour s’en servir particulierement lorsqu'il
« y a deux sortes de discours ou c¢itations dans le corps d’un ouvrage,
« afin de les distinguer avec ce nouveau caractére; il seroit a souhai-
« ter, pour Putilité et le bel ornement de 'Imprimerie, que ce dessein
« eut été suivi; mais les grandes dépenses qu'un Imprimeur auroit
« été obligé de faire pour avoir un pareil caractere, sur chaque pro-
« portion de corps de tous les autres caracteres qu'il auroit dans
« son imprimerie, a été la cause, comme je crois, qu'on ne I'a pas
« imité, et qu'on a préféreé les guillemels au dessein du sieur Toreau. »
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PW q NOMS LEUR COMPOSITION D'APRES DOMINIQUE FERTEL | Z .:;
h s ET LEUR CONCORDANCE EN POINTS ?E &
v z 50’ DES CARACTERES SUIVANT LA CLASSIFICATION DE FOURNIER g s §
y
i 1 | Le Gros Double-Canon.| Aucune indication de composition.
i 2 | Le Double-Canon . . . 2l 56
% 5 |Le Gros-Canon . . . . = 44
. 4 | Le Trismégiste . . . . i 36
5 | Les Deux - Poinky de
Gros-Romain . . . .| Deux Gros-Romains 38). . 19+19=38
6 | Le Petit-Canon . . . .| Deux Saint-Augustin (28). . 14+14=28| 28
o lLa Paleshine. . .+ - .| Deux Cicéros(24). . .. 12t+t1a=24 E
8 | Le Gros-Parangon. . .| Une Philosophie (12) et un
Petit-Romain (11) . . . . 12+11=23| 22
9 | Le Petit-Parangon . .| Deux Petits-Romains (22) ou
trois Nompareilles (18). . 20
10 | Le Gros-Romain . . .| Un Petit-Romain (11) et un
Petit-Texte (8) . . . . . 11+8=19/ 18
11 | Le Saint-Augustin . .| Un Petit-Texte (8) et une
Nompareille (6) . . . . . 8+6=14] 14
o B O O IR S e Deux Nompareilles (12) . . 6+6=12 12
13 | La Philosophi¢ . . . .| Une Mignonne (7) et une
I Parisienne (5). . . . . . 7+9=12| 11
14 | Le PeliRomain . . .| Une Nompareille (6) et une
Parisienne (5). . . . . . 6+5=11] 10
038 Ly Gaillarde | e nb, Deux Parisiennes (10) . . . 545=10| 9
16 | Le Peti-Texte . . . .| Aucune indication de composition. 3
17 | La Mignonne . . . . . — ; 7
18 | La Nompareille. . . . = 0
19 | La Parisienne ou Séda- —
naise ()i ’
(") Ce nom désignait spécialement les caractéres microscopiques a la laille desquels s étaient
déja liveés un certain nombre de graveurs, entre autres Jean Jannon, ancien ouvrier de Robert III
Estienne, qui fonda en 1611 une typographie importante a Sedan et grava ou fit graver un petit
caractére employé pour la premiére fois en 1625 dans un Yirgile en latin, caractére qui devint
célébre sous le nom de « Petite Sédanaise ».
—
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&€ « RerLexion poLITIQUE. — Quoique 'on VYoye que le dessein du
« sieur Moreau n’a point été suivi a cause des grandes dépenses
« qu'un maitre imprimeur auroit été obligé de faire pour un carac-
« teve distingué de ceux qui sont a présent en usage, on Voit cepen-
« dant encore aujourd’hui quelque chose de semblable’parmi les
« imprimeurs Anglois, Allemands, Hollandois et méme les Fla-
« mands, lesquels se servent de trois sortes de caractéres dans les
« ouvrages ot il faut distinguer deux différents passages, ou autres
« choses dans la matiere générale d’un Livre, ils employent le carac-
« tere italique pour la distinction de 'une, et de la lettre Flamande
« pour la distinction de autre; certainement ils ont sujet de le faire,
« etils sont bien dédemnisés de la dépense que les Imprimeurs
« Frangois n’ont 0sé entreprendre, car par ce moyen ils empéchent
« Pétablissement de quantité de petits compagnons, dont la plupart
« ont rendu le profit des ouvrages si modique, qu'ils empéchent les
« uns et les autres de renouveler leurs fontes plus souvent; et la
« quantité des mauvaises impressions qui paroissent a nos yeux, est
« en cela une preuve certaine. » i Bien entendu, nous laissons a
Pauteur Ventiere responsabilité de ses opinions; et si nous appré-
cions son bon sens commercial, nous sommes loin de ne pas formu-
ler des réserves sur son avis concernant Ueffet a obtenir du mélange
d’une bdtarde ou d’une ronde, Yoire méme d’une golthique bollandaise
aux caracteres ef aux signes usités pour la distinction des différentes
parties du discours. Mais si Uilalique et les guillemels ont jusqu’a
présent amplement justifié, consacré leur spécialité d’emploi et suffi
a leur role, Uobservation de ™Martin-Dominique Fertel n’en reste pas
moins d’une trés haute portée technique par la juste intuition qui
s'y révele des nécessités qui plus tard, dans la typographie classique
de Didot aussi bien que dans les labeurs modernes, motiveront
'ajouté aux deux types courants 193 ; | 2
de mise en valeur des textes: le "y xomr f;;T:‘f‘gm;j""_"";‘;';‘;*“;rg,‘ini;:’;;’
romain et Vitaligue, augmentés par Fertel.

du jeu des petites capitales, d’un ] \' Notre mailre typographe se tire encore de
g S o v 1 B
mdislzensable: e geas. ]‘BI Enfin, portante d'une évidente difﬁcﬂlté depmise au
le maitre typographe s’étend en  point, de fagon a donner la plus haule idéc de
longues explications sur em-  sonexpérience pralique. ve sefo $eip T
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ploi des lettres accentuées « qui doivent faciliter a bien prononcer la
langue francoise. » Il consacre aussi un parvagraphe aux lettres d’abré-
viations &, &, 0, i, q, U1, ces Vieux souvenirs des manuscrits dont I'em-
ploi en typographie n’avait pas compléetement disparu. « Ces lettres,
dit-il, sont en usage pour mettre quelquefois les mots en abrégé,
soit dans le latin, soit dans le frangois; par exemple aux mots sui-
vants : gralid, pour grakiam; Visione, pouv Yisionem, cdverfere, pour
convertere; Dis, pour Dominus; Dit, pouv Domini; Dio, pour Domino;
« Deir, pour Deum; c¢hiam¢, pour ekiamque, etc. Pour le Frangois:
« chdgement ou changemel, pour changemenl; replacement ou remplacemel,
« pour remplacement; ¢ddition ou conditio, pour condition, etc. Toutes
« ces sortes d’abréviations ne doivent se faire que lorsqu’on est fort
« géné pour la correction et dans une grande nécessité. » I Termi-
nons ces extraits par la régle d’emploi de la lettre de deux poink, que
nous avons examiné précédemment. Voici ce que dit notre auteur :
« La lettre qui suit immédiatement la /leftre de deux poinks, doit étre de
« grande capitale, et le reste du mot de bas de casse, et pour un plus
« bel ornement, on peut le faire de petites capitales. » Il Suffisamment
renseignés maintenant sur les régles de la typographie au début du
xomre siecle, nous allons pouvoir aborder avec plus de clarté Uexamen
de notre galerie rétrospective. S g

(

(

¢

[{

191. Aprés Pattention accordée a P'exposé de doctrine de Domi- l
nique Fertel sur la fagon de pratiquer la typographie, rien ne semble |
plus intéressant que de le juger a 'euvre, d’observer comment il
appliquait ses régles; et c’est plaisir de constater quelle tenue il sut
donner a ce départ de préface, qui gagnera certainement 'unanimité
des suffrages parmi les gens de goiit et les techniciens.

192. A Pimitation de ce que nous avons déja observé dans le
texte de la Gazetle de France, voici, concourant a Pétablissement d’un
frontispice, 'emploi d’un jeu trés complet de capitales et de Jettres de
deux poinks. Ces derniéres se reconnaissent, on le sait, a la ponc-
tuation qui les accompagne; ainsi, le poin’ qui termine la ligne «chré-
lienne » appartient 3 un corps correspondant, mais possédant un bas
de casse, pav conséquent comportant un falus en pied qui le fait dépasser
d’autant Valignement de lettres fondues a plein corps. &

T
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193. Nous arréterons nos extraits du remarquable ouvrage de
notre excellent maitre Fertel

sur ce dernier spécimen, suf- :
fisamment explicite de la mé- E

thode de composition a axe

central, tel que l'inaugura le CHOISIES

xvr siecle, en concordance
avec les regles progressive- DE MADAME LA MARQUISE

ment établies et telles que
nous venons d’en reproduire DE S EVIGNE
lexposé. Nous avons main-
tenant dans Peil un aspect A MADAME

d’ensemble de la production

des caracteres de labeurs et D E G R I G N AN
de titres a 'époque ol cette

derniére catégorie va s’enri- SA FILLE
chir de toute une floraison de : , L
lettres de fantaisie d’apres les Qui EORLE RO e de par-
créations répandues dans les tlculdﬂtez tf::, lHtf}oire de

frontispices gravés pour les Louis X1V,
éditions d’amateurs.

194. Pour compléter
la physionomie de la période
transitoire que nous abor-
dons, soudant la fin du grand
siecleaveclafindelaRégence
et les débuts du regne de
Louis XV, il nous reste en-
core a placer quelques spé- -— —
cimens intéressants. i Cette M. DCC, XXV,

Plaqueﬂe des Lelres choisies  194. repocrarhie Lovs x19. — 1695. Titre d’une

de T™Mme T 5 : plaquette rarissime des Leffres choisies deTTadame
de Sevlgne, suivant de Sévigneé, de l'imprimerie de Jacques Le Feb-

que le constate ™. Corrard vre, & Troyes.

]D‘ Ce nouvel exemple de disposition rectangulaire offre en oulre cette particularité de se
4% présenter sans nom d'éditeur ni d'imprimeur et de posséder la marque a la sphére des
éditions elzéviriennes de Pierre Corneille. e Sef Seip Sl T vobp S ol vof
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de Breban dans son volume Recherches sur I'établissement ef Pexercice de
Ulmprimerie a Troyes, aurait
été imprimée dans celte
ville par Jacques Le Feb-

L E G A T _A_ IRE vre. Aux bibliographes

expliquer comment s’y
UNIVERS EL, trouve la marque a la spheé-
re des éditions elzévirien-
G0 M E D i E. nes de Leyde (171), et pour
le compte de qui cette édi-
tion fut exécutée.

Le prix eft de vingt fols.,

195. Au fur et 2 me-
sure que des additionsa la
constitution du titre-fron-
tispice se produisaient,
nous les avons fait figurer
dans notre galerie rétros-
pective. Un cas nouveau
nous apparaissant, nous
tenons a I'y ajouter. Cette
édition de lofficine de
Pierre Riboumontre en ef- j
fetl’un despremiersexem- ;
ples de ’inscription du l

A PAR I_ S, prix de vente sur le fron- |
Chez Prerrz Risou, fur le Quay des Au- tispice d’un ouvrage. La ‘
guftins, 3 la defcente du Pont-Neuf , scéne gravée estun retour ‘
A ¥ Dmige 5, 1eiiie, a la vignette symbolique '
MDCCVIIL des premiers temps de
Avee JPP"DJ'{III'UI: o Priﬂilfgt dn R!?]. l Impnmeue. ERSESRE]
195. terocrarie Louts x19. — 1708, Fr tispice d 5 -
Légalaire universel, de Regnm‘d,?c?e l'e’cliti);;tl:'pgieerrg 196’ Malgrelamom? I
Ribou, & Paris. tonie des lignes se succe- |

] \' Voici une nouveauté : I'indication du prix de I'ou- dant sans dégafg?_m en.f.de
/i vrage sur le frontispice. La gravure représente une  Vedettes, onaicil'intuition
des derniéres scénes du ¢ Légataire universel ». ~e@  qu’une rénovation estdans
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Pair. Ce cul-de-lampe de vignettes mobiles semble I'avant-coureur
d’un retour aux effets triangulaires. &

197. Puis, dans ce titre du LA
Méchant, parait un jeu de réglely

divisant nettement chaque partie C H A RTRE USE;

dutexte.Legroupeensommaire,

lonnant la date et le lieu de la
e EPITRE

représentation, devait devenir

classique pourtoutes lesimpres-

sions de pieces de théatre. Lin- A M. D D. N
dication du ps:uc se maintient e‘t PAR LAUTEUR
lefleuron de vignettes renouvelé

de la Renaissance réapparait. DE VER-VERT-

198. L’Angleterre, mettant Du 1 7 Novembre 1734,
i contribution le talent de nom-
breux artistes du continent et YA
profitant du séjour prolongé que Yo
Voltaire, faisait chez elle a ce b
moment, mit sur pied ce volume, U'AE:}?W

dédié a sa reine, et qu’illustre-

rent). de Troy, \)leughels, l.ls

Moine, les freres Dupuis, N.

Tardieu, C.-N. Cochin, E.Jau- M DCC XXXV

rey, Micheux et C. 'Mlc‘hl_l’ _?t 196. tvrocrapHIE REGENCE. — 1735, Titre de

dont Surugue, Dupuis, Lépicig, la premiere édition de La Chartreuse, de Gres-
set, trés probablement de l'imprimerie rouen-

Fletcher, De Poilly et Desplaces 2
grz:vet;lent:es c;:!mpost‘rwnsi i ]D‘ Toujours le titre anonyme des ouvrages
REEUCY, hew S IIREnSIORTUE N0 /4 susceplibles d’encourir les foudres du Par-

tre format nous ont contraint @ fement. Ici, un trés joli cul-de-lampe de vignel-
une forte réduction. tes mobiles. Sef> Sei> TeB TP T Tl

199. Le foyerde l'imprimerie suisse estalors a Geneve et la firme
de Barrillot et fils y semble prospére. Ce titre, entre autres, parfaite-
ment ordonné, a tout a fait grand air. L’édition parut sans date; mais
nous connaissons une petite édition de la Défense de I'Esprit des Lois,
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de 1750, de la méme firme, portant date avec indication du prix de
30 sols broche. Le brochage des ouvrages était alors une innovation;

LE

MECHANT

COMEDIE

En cing' Actes eo Vers,
Par M. GRESSET

De ' Académie Royale des Sciences &
Belles-Leterés de PRUSSE.

= s
———

Reprélentée par les Comédicos Ordinaires du
Roy aux mois d’Avnl & May 1747, & remrle
au Théatre aux mois de Novembie & Décem-
bre de la méme année.

Leproz ofi de tremse fols,

o

A PARE S
Chez SesasTien ] o av, Quai des Auguftine,
présde Pont 5. Michel | aux Cigognes.
— —
MDCC XLVIL
Avee Approbatien ¢ Privilége da Ry

197. tvrocraphiE Louls X9, — 1747. Titre
de la comédie Le¢ Méchant, de Gresset,
de Vofficine de Sébastien Jorry, a Paris,
a Uenseigne « aux Cigognes ».

] \' Cettepage réaliseunerévolutiondansla
/4 répartition du texte du frontispice. Les

effets de groupes culs-de-lampe sont rompus

par des « réglets » a trail gras el maigre.

(Euvres de Corneille, de Gabriel
™Martin, dont nous reprodui-
sons le frontispice dutome X et
le titre de départ, est remplie

nous l’expliquerons dans notre
notice sur la Reliure, 2 la fin du
tome II.

200. Les recherches biblio-
graphiques sur les éditions princepy
des ouvrages des grands auteurs ont
amené cette constatation, d’aprés
™. Jules Le Petit: c’est « qu’a cefte
« époque, comme de tout temps,
« on avait en général Uhabitude de
« réduire le texte et le format pour
« lesréimpressions quisuivaientde
« pres les éditions originales... ».
De sorte que dans le cas de deux
éditions portant le méme millésime
mais différant de format, la plus
grande doit avoir la priorité sur la
plus petite. Notons ici la parfaite
mise en placedes astérisquesd’ano-
nmat. EERRREREREEER

201-202. A laspect sévere
delatypographie Louis XIV, succe-
dent les adaptations de cette orne-
mentation mobile dont I'élégance
et la fantaisie transforment le moin-
dre imprimé en objet précieux,
agréable a regarder. L’édition des
198- L’EDITION DE LUKE EN ANGLETERRE. —

1728. Frontispice d'une édition londonienne
de La Henriade, de Voltaire.

J \ L'école anglaise de gravure et de typogra-
/i phie rivalise 3 ce moment avec la produc-
tion du continent. Ce litre est celui d'une édition
de grand luxe publi¢e par souscription. &
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d’applications de ces séries de vignettes de Fournier le Jeune, mines
inépuisables d’ingénieuses combinaisons. Par rapport a la légereté {

DE L ES& Rilil

D ES A

L. . Qvl oos

Ov pu raprort QUE LES Loix porveNT avoir avec L4 Cons-
TITUTION DE cHAQUE GOUVERNEMENT, LES MOEURS,
L8 CrLimar, ta Revicion, e Commerce, &e.

G quoi ' Auteur a ajouté

Des recherches nouvelles fur les. Loix Romaines touchant les ‘
Succeflions, fur les Loix Francoifes, & f{ur les Loix Féodales. |

TOME PREMIER

Chez ‘B AaRRILLOT & EiLg

199. rvrocrarmie cEnevoise. — 1748, Frontispice De I'Esprit des Loix, de Montesquieu,
des presses de Barrillot et fils, a Genéve.

] Y La disposition des groupes de texte en cul-de-lampe a axe central s'affirme de nouveau.
/4 Les opposilions de corps permettent les lignes vedettes. Marque-fleuron trés décoralive,
dans la note du temps, et apparition du « réglet » de pied a bouls biseautés. > s8> B
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de ce titre, le double filet de pied (/e réglet), sectionné a vif, est peut-

étre ici un peu lourd ; mais
il ne tardera pas a recevoir
une ornementation appro-
pri¢e qui unifiera a 'élé-
gancedusylede époque.
Il Nous énumérerons du
reste toutal’heure, en par-
lantde Peuvre d’ensemble
de Fournier, le réle de ces
séries de pieces a combi-
naisons multiples, qui fu-
rent une des plus belles
adaptations d’art industriel
de ce siécle si fécond en
ingéniosités de toute sorte,
siecle semeur d’élégance
et de grice sur tout ce qu’il
touchait.

203. Les grands
pourvoyeurs de Villustra-
tion du Livre étaient, com-
me nous avons dit, les ar-
tistes vignettistes sur cui-
Vre, qui peu a peu arrive-
rent avec la plus grande
habileté et le plus heureux
résultata marier lagravure
en taille-douce au texte
imprimé, ef ce sont leurs
travaux, nous le rappelons
encore, qui devaient ins-
pirer le véritable décor
Hpographique de cette
merveilleuse époque. I A
ce propos, Henri Bouchot

LA

PUCELLE
DORLEANS

POEME
DIVISE EN QUINZE LIVRES.

PAR
MoNSIEUR DE V#*%*®

LOUYATN,
MDCC LV

200. 1» TerocraPHIE A LETRANGER. — 1755. Titre
de la premiére édition de La Pucelle d’Orléans, de
Voltaire, imprimée a Francfort quoique annoncée
de Louvain.

]D‘ Variante du frontispice & trois réglels, composés
), ici de doubles trails de méme graisse mais diffe-

rents de longueur, enimitation de biseaux. se@ sef
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(b UVRES

DE
P. CORNEILLE.
TOME X

S,
m*&q,;a:,»«é

0 b 5 i R

Chez GasBrR1ELMAaRTIN, Libraire, rae
S. Jacques, a I'Etoile

M DCCE EYIEL
Avec Approbation ¢ Privilege du Roi.

201. tveocrarnie Louis ¥V, — 1758, Titre d'une
édition des (Ewvres de Corneille,

]ID‘ Fournier le Jeune a déja lancé ses vigneltes a
“ combinaisons et I'¢dition d'@uvres poétiques, plus
particuli¢rement, y puise un décor aussi élégant que
vari¢ en bandeaux de pages, fleurons de toutes formes
et de toutes dimensions. e vei Tefd Tef eb

=
2k

a tracé de Cochin un portrait que nous nous reprocherions d’altérer,
tant il résume a merveille le cdté particulier qui le rattache si pleine-
ment a la nature de notre étude. Il « Dés le début de sa carriére, il

« travailla pour les édi-
« teurs, composant des
« frontispices, des lettres
« ornées, des fleurons, ou
« reportant sur cuivre les
« dessins des autres. Phy-
« sionomie singuliered’ar-
« tiste d’ailleurs, instruit,
« bien élevé, épicurien
« et dépensier, ami des
« grands seigneurs et pro-
« tégé par M= de Pompa-
« dour dont il promenait
« le jeune frere, Abel
« Poisson, en [talie, Co-
« chin faisait tout, éfait
« préta la moindre requé-
« te, inventait de curieux
« menus, donnait la re-
« présentation des fétes,
« et trouvait encore le
« temps de prodiguerdans
« leslivresles décorations
« et les vignettes. L II fut
« un des premiers a cher-
« cher les titres gravés,
« dont Péditeur Prault or-
« nait ses coquets volu-
« mes, et qui furent imikés
jusqu'a la fin du xom’
siecle par tous les illus-
« trateurs qui suivirent.
«¥Dans celui des (Euvres
« de ™M= Deshoulieres,

=

=
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« la lettre elle-méme était gravée, ce qui n’eut pas toujours lieu, car,
« depuis, on copia en Iypographic 1a lettre grise, c’est-a-dive évidée.

« Aussi bien ces fleurons
servaient-ils plusieurs
fois, soit en effacant
simplement "inscrip -
tion, soit en faisant re-
produire le dessin ori-
ginal par un artiste dif-
férent. L’enfantaucygne
avait décoré en 1744,
chez ce méme éditeur
Prault, une Jérusalem d¢-
livrée en italien; il était
alors gravé par Aveline;
c’est Fessard qui traga
sur cuivre le second, ce-
lui que nous reprodui-
sons ici. B Cochin tra-
vaillait surtout pour I'é-
diteur Gombert, qui re-
cevait chez lui des pein-
tres, donnait des petites
soirées intimes ou il ne
manquait point de se
rendre, ef ol il compo-
saitau jour le jour un al-
« bum d’amis. C’est dans
cette maison que Cochin
inventa quelques-unsde
ses plus jolis frontispi~
ces, ef parmi eux, celui
de U Astronomie physique
et les planches de la
Méthode de dessin d’apres
« Boucher. . Auprés de
« Cochin travaillerent

(

AR e T e R e s

[{

O he ot ke o e e . o e o e plaly v

bw

* 7 : &
i ';qsk T A ko a:i-a!:?(
IR P ‘K
H LA AT K N

Fardl

S e e A )

MESLANGES

POET IOQUES

*

DEP.CORNEILLE

AMONSIEUR:D L
3 Nfin échappé du danger

Me fair tenir pour vérita

Quand on celle d’étre amoureux.
Lorfque notre ame s'efl purgée

De certe fottife enragée,,

Dont l= fantafque mouvemeny
Bricole notre entendement :
Crois-moi qu'un homme de ta forts
Libre des foucis qu’elle apporte ,
Ne voit plus loger avec lui

Le foin, le chagrin nil'ennu1.
Pour moi , quidansun long fervage
A mes dépens me fuis fair fage.

T,

ble ,

Ou mon fort me voulut plonger.
L’expérience indubitable

Que I’on commence d’étre heureux

* Imprimes dla fuite de Clitandre , Trag1-Comedic,

A Padisen16j2.in-8%,

A ij

202. terocraPHIE LOUIS V. — 1758, Page avec tilre
de départ de l'édition précédente.

))

Le bandeau de ce titre de départ montre la fan-
taisie qu'on peut & présent se permetire, grace aux

vignettes de Fournier. L'initiale illusirée qui commence
le texte est une gravure sur bois, procédé vers lequel
on fend 3 revenir. ef Tl Tel S B T
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IDESHOULIERES
SV siwelle: Citiond

_. ‘
e e e

3

TOME PREMIER

i A PARIS "
| Ceeso Pr'auls/{t‘/‘) ngya/e 1

(4?“{_’\/‘ e

203. '&uvRE DE cocHN, — 1747. Frontispice gravé
par Fessard d’aprés Cochin.

]D‘ Il n'existe pas de meilleure source de I'origine des
/4 lettres « grises » el « ornées » typographiques,
inspirées des lypes innovés dans les frontispices gravés
par Cochin et son ecole. Sofp Tefd Tei Tofp sefp

—_—

« bientdt une quantité de dessinateurs, d’aquafortistes trop avisés pour
« laisser passer 'aubaine, car 'engouement venait des livres enruban-
« nés, des festons et des fleurettes. » i L’ceuvre de Cochin fut des plus
féconde, et son extréme habileté de graveurs’exercapendant présd'un

demi-siecle. Il De ce joli
titre des (Euwvres de M* ¢f
M Deshouliéres, modeéle-
type de tous les frontispi-
ces gravés du xvmr siecle,
retenons la forme des let-
tres sablées a bouley dumot
(Euvres, ainsi que celle
du mot Deshouliéres, en ro-
maines azurées, que nous
retrouverons gravées en
poingons par Fournier, de
méme que la coupe de son
romain et de son italique
avec lesquels nous aurons,
par la suite, 2 faire des
rapprochements.

204. La décoration
du Livre se plait & accu-
muler les difficultés dans
d’ingénieux enchevétre-
ments de toute nature, qui
atteignentdes proportions
de luxe et de coquetterie
inconnues jusqu’alors.
Dans ce champ d’action,
Choffard est le maitre pré-
desting, le graveur a 'eau-
forte le plus véputé et
le plus recherché par les
libraires. « Sous sa pointe,

« dit Bouchot, le fleuron devient un chef-d’euvre, le cul-de-lampe est
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« un délicieux amalgame des or-
« nementsdiscretsetjoyeuxdont
« la mode s’impose de plus en
« plus. Adesrinceauxdélicats se
« suspendent des roses, s’accro-
« chentdes pipeaux, deslyres ou
« des cythares. Avec les zéphirs
« s’envolent les banderoles ou
« les rubans emportés par des
« génies ailés. Les lettres initia-
« les sont de véritables tableaux
« d’une finesse et d’une préci-
« sion telles, qu’il faut renoncer
« ales présenter a cause des dif-
« ficultés de reproduction. »

La taille-douce est en tel honneur & ce moment
qu’on va jusqu’a lui demander le texte méme des
ouvrages. TMontulay, enfre autres, grave en leur
entier les six volumes d’une édition des Fables
de La Fontaine dont Fessard exécute les figures.

204. . cuvre pE cHOFFARD. — 1758, Encadrement composé par Choffard.

]]D‘ Comme suite au décor de la page imprimée des Pigouchel, des Geoffroy Tory et de
)i TEcole de Fontainchleau, admirons celte merveille de motre XVIII® siécle francais.
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2035 2 210. Pierre-Simon Fournier, dit le Jeune (1712-1768),
était le fils du dernier directeur de la fonderie des Le B¢, commencée
en 1552 par Guillaume Le Bé et enrichie, en 1561, de poingons et
matrices de Garamond ; fonderie tenue de peére en fils jusqu’en 1707,
et achetée, en 1730, par Fournier l'ainé, fils du directeur et frére de
Pierre-Simon qui, lui, commencga la sienne en 17306, la créant de
toutes piéces, gravant lui-méme tous ses poingons, frappant et justi-
fiant ses matrices et fabriquant en grande partie ses moules. On ne
peut donc lui veprocher Porgueil qu’il tirait d’offrir le seul exemple,
depuis Porigine de 'Imprimerie, d’une fonderie compléte établie par
un seul artiste. Pour éclairer dans une certaine mesure son euvre,
nous croyons devoir ajouter qu’il était éieve du peintre Colson. Une
éducation artistique et Pardeur juvénile de ses 24 ans, peuvent expli-
quer en effet la passion dont il s’éprit de doter la Typographie d’une
réplique habile de ce décor nouveau que les maitres du burin et de
Peau-forte répandaient & profusion dans les livres de luxe. i N’étant
'esclave d’aucune production antérieure, entierement libre de créer
a sa fantaisie, il n’eut qu’a observer le goQit du jour eta le servir. Trois
points bien distincts composeérentson programme. La création: 1°d’un
type de caractére de labeur, c’est-a-dire un romain; 2° de séries de
lettres fantaisies, d’apres les éléments des frontispices gravés; 3°d'un
décor a pieces mobiles. Ce n’est que ces trois parties de son ceuvre
achevées, qu’il devait se passionner a nouveau pour la gravure de
caracteres de musique. i Dans son romain labeur, les capitales dif-
ferent peu de celles de Grandjean, si ce n’est par un surcroit de
graisse. A ses minuscules, il a conservé d’une fagon générale tous les
empattements supérieurs rectangulaires du Garamond et observé au
contraire, pour les inférieurs, le trait horizontal de Grandjean. Le bas
de casse du Garamond était quelque peu allongé : Fournier diminue
cette hauteur d’wil dans le sien, opérant ainsi une sorte de mise au
carré qui régularise 'aspect de ses minuscules, lesquelles, avec une
légere augmentation de Uapproche, gagneront en tenue et en lisibilite.
I Par exemple, son ifalique rompt totalement avec la fantaisie de celui
de Garamond, qui n’avait fait que développer les libertés de tracé
compatibles avec la nature de son écriture originelle. Fournier, se
libérant de cette coutume un peu trop archaique pour son époque,
adopte franchement — ainsi que P'avait fait Grandjean — la formule
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de téte et, pour ceux de pied,
la terminaison en refour de
plume ou de reprise. Enfin, a-
doption d'une approche identi-
que a celle du romain permit
de réaliser le méme dévelop-
pement d’eeil avec lisibilité
¢quivalente. Puis, comme les
petits formats des éditions
elzéviriennes avaient amené
P'usage d’eils étroits, dits de
gofit hollandais, Fournier
ajouta a sa série-type, sous le
nom de podliques et de iypes bol-
landais, quelques corps de ca-
racteres serrés. Il Pour laréa-
lisation de la deuxieme partie
de son programme, il se trou-
va absolument dans le méme
cas que les xylographes du
xv° siecle : ceux-ci avaient
comme but de simuler typo-
graphiquement laspect des
manuscrits; lui, a son tour,
voulait reproduire typogra-
phiquement aussi l'ceuvre si
intéressante des aquafortis-
tes. En cela, du reste, comme
les prototypographes, il fit
eudre créatrice et déploya
dans la réalisation de son pro-
jet une habileté consommée.
B 11 grava donc les poingons
de nombreux modéles de

du romain penché, c’est-a-dive, pour le bas de casse aussi bien que pour
les capitales, la répéfition de la lettre droite dans la forme inclinée, avec
conservation, dans les minuscules, des empattements triangulaires

MANUVEL
TYPOGRAPHIQUE.

oL L!rr ) J
PrREmMIERE PARTIE.
< sy g >

LA GRAVURE,

oU TAILLE DES POINGONS,

Pou R étre un bon Graveur de Caraftéres,
il faut étre Typographe , c'eft-a-dire , favoir
tous les détails du méchanifme de la Fonderie
& de I'Imprimerie , afin d'y affujétir fon travail.
Maitre de l'art , le Graveur doit tout prévoir
dans la fonte & dans I'impreflion. C'eft par-la
que les Simon de Colines, les Garamond , les
A

2085. L'GUvRE DE FOURNIER LE JEUNE. — 1766.
Page de son Manuel ypographiquc.

]D‘ Celte page résume admirablement la transfor-
s mation opérée dans le matériel typographique
de fonderie, sous I'action des illustrateurs du Livre,
par Tincomparable technicien que fut Fournier le
Jeune, véritable introducteur de la lettre « de fan-
taisie» dans la Typographie. ¢ Sef S8 Sl
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letires de deux poinks ornées, dont nous donnons quelques spécimens-
types. D’abord il éclaira d’un trait blanc ombré les pleins de ses capi-
tales romaines (alphabet 3 et 5), et créa ainsi une série d'initiales
allant de la nomparcillejusqu’a la grosse fonke, soit de 9 a 9o poinis
d’xil, et cela dans le romain comme dans litalique. Il ajouta bientdt,
comme variante a cette série, des terminaisons en feuillage, également
pour les types romain et italique (alph. 2); puis ce fut la série fou!
feuillage, avec boule au centre et empatemenls fendus (alph. 1); une
romaine blanche avec fleurette au centre des pleins et empattements
fendus (alph. 4), etc. Or, toutes ces formes de lettres sonl en germe dans
le frontispice de Cochin pour les (Euvres de M¢ et M™ Deshoulidres,
formes que Moreau lui-méme, dans la gamme si variée de ses leftres
. blanches ou azurées, ne fera que pasticher! ll Fournier le Jeune
mérite donc bien le titre d’introducteur en Typographie de la lettre
blanche, grise ou ornée, sous la dénomination technique adoptée depuis
lovs de /lettre de fantaisie. B Pour la création de son décor mobile,
le maitre francais se trouvait en quelque sorte plus favorisé et en
possession déja de la tradition des motifs de Vignettes en usage
depuis le xv° siecle et que le x9r° et le xvir° avaient multipliés pour les
bouts de ligne, les bandeaux, les tétes de chapitres, ainsi que pour
la combinaison de culs-de-lampe géométriques. Or, dans cet ordre
d’innovation de pieces de fonderie, on le Voit, comme précédem-
ment dans le caractéere, se faire créateur, et créateur génial. Pour
| en juger, que P'on compare les bandeaux et le cul-de-lampe de la

fig. 181 avec le résultat des pieces congues et gravées p