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EINLEITUNG.

I wetchem Sinne ich in dic Shakspearschen Dramen, die uns Relzsch’s Meisterhand abbild-
lich gleichsam in Scene setzt und auffihrt, einsuleiten gedenke, habe ich im Vorworl zu dem
zuletst erschienenen Hefte angedeutet. So viel ich weiss, ist gegen die dort aufgestellten Grundsiitze
von keiner Seite Einspruch geschehen. Die nachstehende Abhandlung ist daher ganz in demselben
Sinne gearbeitet, d. h. ithr Zweck ist, durch Entwickelung der Grundidee des Dramas, durch welche
letzteres selbst erst walrhaft verstindlich wird, der innern Einheit, durch die es erst ein Ganges
ist, der innigen Harmonie aller Theile und Glieder, durch die es allein auf den Namen der Schin-
heit Anspruch hat, — den Leser in den Geist der Dichtung einsufiihren, und damit das Verstind-

| niss der Darstellungen des Kiinstlers vorsubereiten, —

Um im Othello die Grundidee, das Tragische der Tragidie, das Kiinstlerische im Kunst-
werke 2w erkennen, kommt es vor Allem darauf an, Othello’s Charakter zw verstehen. Denn dic
Tragédie unterscheidet sich auch darin von der Komidie, dass in ihr das tragische Pathos, Leiden
und Unlergang des Helden, oder was man die Katastrophe genannt hat, gans aus dem Charakter,
dem Benchmen, den Leidenschaften und Affekten des Helden, wenn auch unter beiliufiger Vermitte-
lung der iussern Umstiinde, hervorwachsen muss, wihrend in der Komédie gerade umgekehrt das
Spiel des Zufalls und die Verwickelungen der Gussern Verhiiltnisse ilre ganse Macht entfalten , und
zu einem ganzs andern Resultate fihren, als im Charakter, in den Absichten und Thaten der han-
delnden Personen lag.

Othello nun ist sum Krieger, zum Feldherrn geboren, er ist ein militairisches Genie; das
ist seine individuelle Naturbestimmtheit, wodurch er sich vor allen andern auszeichnet; das wird
uns vom Dichter so oft und immer wieder gesagt, dass offenbar ein starkes Gewicht darauf gelegt er-

| scheint.  Und in der That liegt darin ein Hauptmoment zum Verstiindniss der ganzen Tragodie.

J Deun als Kricger par excellence ist Othello nicht blos ehrgeizig im schlechten Sinne des Worts; die
y und vorsuysweise die Basis seines irdischen Daseyns, die Voraus-

£ Ehre bildet vielmehr nothwendi
% selsung, unler der er allein seine gittliche Bestimmung erfiillen, den Drang seines Genius su Hel-
| denthaten und Heldenruhm befriedigen kann. Unverstindige Moralisten, die dem menschlichen Leben
| ihre selbstgemachten Gesetze anorakeln méchten, und doch sie allem andern, nur nicht der Wirklich-

| Feit anpassen, haben freilick oft genug behaupiet, die Ehre sei ein blosses Phantom, ein von Hille

INTRODUCTION.

I nave already, in the preface to the last part, containing the ohservations on the T'em-
pest, indicated the manner in which I purpose to consider the Dramas of Shakspeare, so vi-
vidly brought hefore us in the masterly outlines of Retzsch. I am not aware that any objec-
tions have been advanced against the principles there laid down. The following essay will

idea of the drama, (whereby alone it can be really understood); the inward unity by which
it first becomes a whole; the perfect harmony of all its parts and members, by which alone
it can lay claim to the title of the Beautiful; — to introduce the reader into the spirit of the
poem and thus prepare the way for a just appreciation of the artist’s conceptions.

In order to comprehend the fundamental idea of the Drama which is the subject of our
consideration, it is above all things essentially necessary to understand the character of Othello.
For this is one of the great distinctions belween tragedy and comedy, that in the former, the
tragic pathos, the sufferings and death of the hero or, to express it in one word, the cata-
strophe, must grow out of the character, behaviour, passions and affections of the hero,
evolved indeed by the transient mediation of external circumstances, whilst in comedy, on
the contrary, the play of chance and the intricacies of outward relations unfold their whole
power and lead to very different results from those to which the character, intentions and
actions of the Dramatis Personae tended.

Othello is born to be a warrior, a general, he is a military genius; this is the indivi-
dual destiny of his nature, by which he is distinguished above all otbers; the poet repeats
this so often, that we must manifestly keep it constantly in view. And herein lies the key-
stone to the just comprehension of the whole tragedy. For, as a great warrior, Othello is
not only ambitious, in the bad sense of the word; honour necessarily and principally forms
the basis of his earthly existence, the presupposition in which alone he can fulfil his divine
destiny and satisfy the impulse of his genius to heroic deeds and fame. Unintelligible moral-
ists, who proclaim their selformed laws of human life with oracular pomp, suiting them to

shadowy advantage, reflected from hell and sin, to be disdained by moral men and above all

therefore be conducted upon the same plan, i. e. its object is, by developing the fundamental

every thing except reality, have, it is true, often affirmed that honour is a mere phantom, a i
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1
i
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und Siinde vorgespiegeltes Gut, dem der sittliche Mensch und vor allem der Christ den Riicken wen-
| den miisse. Allerdings ist die Ehre diess imaginire Nichts, wenn sie, statt als als Mittel ange-
sehn, sum absoluten Zwecke erhoben wird. Dann ist man nicht ehrliebend, sondern ehrsiichtig.
Allein Ehrliebe und Ehrsucht sind himmelwcit verschieden. Diese ist die Geburt der Siinde, die Ver-
kehrung eines moralischen Gutes zum Bosen und Verderblichen. Die Ehrliele dagegen f{illt in Eins
susammen mit der dcht moralischen Gesinnung, wie sie dem Manne gesiemt, mit der Pflicht, sei-
| nen Niichsten zu lieben wie sich selbst, und also seine Kriifte, Fiihigkeiten und Talente zum VWohle
der Menschheit su verwenden. Ohne die Ehre bei den Menschen, ohne die diussere Achtung, die je-
dem Guten in der menschlichen Gemeinschaft gebiihrt, sind der méinnlichen Thatkraft die Sehnen zer-
schnitten. Ich kann nur wirken, wenn meine Briider mein Thun und Streben annehmen und anerken-
nen, wenn sie in Achtung vor meiner moralischen Gesinnung und meinen redlichen Absichien mit mir
susammenwirken. Die Ehre ist das nothwendige Band swischen der minnlichen Thitigkeit und ih-
| rem Wirkungskreise. Darin hat die Ehrliebe ihre sitiliche Berechtigung, darum ist Ehrlosigkeit,
Manyel an allem Ehrgefiihl, eine moralische Schmach. Darum ruft Othello, als er seine Ehre vernichtet

glaubt, mit Recht:

Fahr wokl, du wall'nder Helmbusch, stolzer Krieg,
O falr wohl!
Fakr wokhl, mein wiehernd Ross und schmetternd Erz,
Muthschwell'nde Trommel, muntrer Pfeifenklung,

Du kiniglich Panier und aller Glanz,

Der Ehrgeis macht sur Tugend!

Pracht, Pomp und Riistung des glorreichen Kriegs'!
‘akr wokl! Othello’s Tagwerk ist gethan!
Mit der Ehre ist seine Thitigkeit vernichtet, seine Kraft gebrochen. — Allein Othello ist nicht
| Lloss ehrlicbend, in seine Ehrliebe mischt sich auch der Ehrgeiz. Jene ist zwar bestimmendes Prin-
| cip seines Wollens und Handelns; er weiss swar, dass ihr Affe, der Ehrgeiz, keine Tugend ist,
dass nur der Krieg thn dazu machen, d. h. ihm das Ansehen, den Schein geben kann. Aber er ist
| nichts desto weniger vorhanden , das Gute ist vom Bisen, die aufopfernde Liebe, die Thiitiykeit fiir
| das Wohl der Menschheit von der Begierde mach Ruhm, von der egoistischen Leidenschaft getriibt,
die, von den Umslinden aufgeregt, Zaum und Ziigel abwirft und wie ein wildes Ross dahinbraust.
Daher die Unruhe, die Heftigkeit, die gewaltsame Gemiithsbewegung, in die Othello von dem ersten,
| leisesten Verdachte gegen Desdemonas Treue, von dem blossen Gedanken am eine Krinkung seiner
Ehre verselst wird, — ) )
( Othello hat itherhaupt nicht blos die Tugenden, sondern auch die Fehler des Kriegers. Man
 merkt es ihm an, dass er seit dem siebenten Jahre das Schwert gefihrt hat, sein Lehrer der Krieg,
| seine Erzicherin das Feldlager war. Er ist daher zwar kaltblitig und besonnen. Jago rithmt
| von ihm:

— — Die Kanone sah ick
1hm seine Schlachtreihe sprengen in die Luft,
Und wie ein Teufel ihm den eignen Bruder
Von seiner Seite raffen; — er im Zorn? —
Dann musst’ es Grosses seyn; ich geh’ und such’ ithn, —
Gewiss das hat was ayf sich, wenn er siirnt.

by Christians. Honour is indeed this imaginary nothing, if it be elevated to the~end, in-
stead of being considered as the means. For then a man is no longer a lover of true ho-
nour, but the slave of ambition, perverting what is in itself a moral good to evil, the pro- |
geny of sin. But true love of honour is identical with pure moral feeling, such as becomes |
a Man, with the duty to love his neighbour as himself and therefore to apply his powers,
capacities and talents to the good of mankind. Without honour amongst men, without that
outward deference, which is due to every good man in human society, the sinews of manly
activity are cut asunder. I can only act, if my brethren accept and acknowledge my efforts
and actions, if they cooperate with me, from esteem for my moral feeling and upright inten-
tion. Honour is the necessary bond of connexion between manly activity and its sphere of |
action. In this, love of honour has its moral justification, and dishonour, a want of honour- |
Therefore Othello, when he believes his honour lost, exclaims

able feeling, is moral infamy.
with justice:

Farewell the plumed troop, and the big wars,

0, farewell!

That make ambition virtue?

Farewell the neighing steed, and the shrill trump,

The spirit-stirring drum, the ear-piercing fife,

The royal banuer; and all quality,

Pride, pomp, and circumstance of glorious war!

Farewell! Othello’s occupation’s gone!

With his honour his activity is annihilated, his power broken. — But Othello not only
loves honour, ambition has likewise found its way into his soul. The former is indeed the |
moving principle of his will and action; he knows that its counterfeit, ambition, is no virtue,
that war alone can endow it with the specious appearance of virtue. But it slumbers within
him, the good is tinged with evil; self-sacrificing love, activity for the good of mankind is
discoloured by a thirst for renown, by selfish passion, which, excited by circumstances, like
a wild steed freed from curb and bridle, bears down all before it. Hence the restlessness,
the violence, the overpowering emotions that overwhelm Othello at the first slightest suspicions
of Desdemona’s truth, at the mere thought of the violation of his honour.

Othello possesses not only the virtues, but likewise the faults of the warrior. We see }
that he has wielded the sword since his seventh year, that war was his teacher, the camp |
He is thus indeed cool and circumspect. lago says in his praise:

his instructor.

— — I have seen the cannon,
‘When it hath blown his ranks into the air;
And, like the devil, from his very arm
Puf’d his own brother; — Aud can he be angry$
Something of moment, then; I will go meet him;
There’s matter in’t indeed, if he be angry.
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|
,f Diess T.0b ist ohne Zweifel ehrlich gemeint. Othello kinnte nicht der anerkannt grosse Feld-
‘ herr scin ohne jeme unerschiitterliche Ruhe und Festigkeit, jene Gegenwart des Geisles, die nur eine
(‘ Form der Selbstheherrschung ist, ohne welche die Herrschaft iber Menschen und Dinge, iiber die
| unendlich mannichfaltigen, unberechenbaren Zufiille, Gliickswechsel, Zwischenereignisse, d. h. ohne
welche die Kunst des Feldherrn unmoglich ist. Aber ‘er ist, wie auch Juyo andeutet, nur in der
Gefahr kaltbliitig. Ohne diesen Hebel des Gleichgewichts ist er micht nur streny , rauh, rasch, son-
dern auch woll auffahrend und heftig. So seigt er sich in seinem Benclanen yeyen den Weinberausch-
ten Cassio, das den Ausgangspunkt der ganszen Kalastrophe Uildet. Diese Wiirme des Blutes bedingt
den Muth, die Ausdauer in Leiden und Gefahren, den Trots und die Energie des Willens, die dem
Furchtbarsten und Unerwartetsten wie dem gemeinsten Alllagsereigniss unerschiittert ins Gesicht schaut,
Othello ist aber nicht bloss Krieger, er ist auch Mensch: in den Stirmen des Krieges, unter
dem Donner der Kanonen, mitlen unter Hass und Streit und Mordlust hat er sich die sarteren,
edleren Gefiihle, die den Menschen erst sum Menschen machen, hat er sich ein offnes hingebendes
Hers bewahrt, das nicht nach Thaten und Verdiensten, sondern nach Gemiith und Gesinnung fragl.
Er weiss su licben in des Worls verwegenster Bedeutung, er weiss Schinheit der Secle, Anmuth,
Licbenswiirdigkeit und Adel der Gesinnung nicht nur kalt su bewundern, sondern liebend und ver-
langend in sich aufzunehmen. Diess zeigt sich zuniichst in seinem Verhdllniss su Desdemona. Seine
Liebe zu ihr ist von der reinsten, edelsten Art, eine icht minnliche, von dem innersien Wesen und
wahrem Werthe der Gelicbten, von der ewigyen Schonheit éichter Weillickkeit ausgehende Liebe. Er
ist swar keineswegs blind fir Desdemona’s kirperliche Reize. Aber diese dusserliche Schinheit al-
lein wiirde ihn nicht gewonnen haben; sie hitte sein VWerben eher suriichschrecken kinmen: denn er
weiss sehr wohl, wie wenig er selbst davon in die Wagschaale su legen hat. Desdemona selbst muss
daher sein Hers gleichsam herausfordern, sie muss ihm zuerst entyeyenkommen, und erst de er sielt,
dass micht sein Aeusseres, sondern sein innerster Kern, sein Leben und Charalier ilre Liebe bereits
gewonnen, dass sie in dchter Weiblichkeit gleichyiiltig yegen den dussern Schein, den wahren Werth
des Mannes zu schéiitsen versteht; erst da giebt auch er mit aller Inbrunst, mit allem Feuer unge-
schwiichter Manneskraft ihr sich hin. Ja diess Feuer iiberlodert die Flammen des Ehrgeizes, div
Sonnenstrahlen des Heldenwruhms. Es ist nicht Ulosse Phrase, es ist volle, tiefe Empfindung, wenn
er in der Freude des Wiedersehens (dkt I1. Sc. 1.) versichert:
1 = G6lt es jetst zu sterben,
E Jetzt wir’ mir's hiochste TWonne; denn ich fiirchte,
i So volles Maas der Freude fullt mein Herz,
‘ Dass nie ein andres Gliick mir diesem gleich
l Im Schooss der Zukunft harrt.
!
l
|

Und noch im hichsten Elend, durch die vermeiniliche Gewissheit ihrer Untreue, dem Wahn-
sinn nahe, ruft er aus (Akt1V. Sc, 2.):
— — — Gefiel es Gott
Durch Triibsal mick zu priifen; goss er Schmach
Und jede Krinkung auf mein nacktes Haupt,
Versenkt in Armuth mich bis an die Lippen,
Schlug sammt der letzten Hoffnung mich in Fesseln;

Dock find' ich wohl in einem Herzenswinkel

He is doubtless sincere in this praise. Othello could not he the great warrior that he
is universally acknowledged to be, without that inflexible quiet and firmness, that presence of
mind, which is only a form of self- command, withoutwhich, power over men and things, over
infinitely manifold, incalculable accidents, changes of fortune, occurrences, in a wofd, without
which the art of a commander is impossible. But, as lago intimates, he is only cool in danger.
This lever of equilibrium removed, he is not only severe and rough, but even hasty and vio-
lent. He shows this in his behaviour to the drunken Cassio, which gives the impulse to the
whole catastrophe. This heat of the blood is a vital condition of courage, of constancy in
suffering and dangers, of that force and energy of the will, which faces the Unexpected and
the Terrible with the same calmness as the most ordinary daily occurrences.

But Othello is not only a warrior, he is also a man; in the tempest of war, amidst
the cannon’s roar, hate, strife and murder, he has preserved the tender and nobler feelings
which render a man truly worthy of the name, an open and loving heart, that seeks not dceds
and merit, but merely sentiment and affection, He loves, in the boldest meaning of the word,
he does not confine himself to a cold admiration of beauty of soul, grace, amiability and
nobleness of sentiment, but receives them into his heart with a true and longing love. This
Le shows in his relation to Desdemona. His love to her is of the purest, noblest kind, a ge-
nuine, manly love, proceeding from the inmost being and true worth of the person beloved,
from the eternal beauty of genuine womanhood. He is in truth no ways blind to Desdemo-
na’s personal charms, But this outward beauty alone would not have won him; it would
rather have checked his wooing, for he but too well knows, how little of it he possesses;
Desdemona herself must, as it were, challenge his heart, she must encourage him, and
it is only when he sees that not his exterior, but the inward man, his life and character
have gained her love, that she, in pure womanhood indifferent to outward appearance, esteems
the true worth of the man, that he gives himself up to her with all the fire of manly love.
This fire glows above the flames of ambition aud the glory of renown, It is not a mere
phrase, but the expression of full and deep feeling, when in the joy of meeting again, he ‘
exclaims (ActIl, Sc.1.):

If it were now to die,
T were now to he most happy; for, I fear,
My soul hath her content so absolute,
That pot another comfort like to this

Succeeds in unknown fate.

!
|
|
And even in the height of misery, from the supposed certainty of her falsehood, when r

he is almost mad, he exclaims (ActlV. Sc.2.); !
Had it pleas’d Heaven |

To try me with affliction; had he raiu’d }

All kinds of sores, and shames, on my bare head; I

Steep’d me in poverty to the very lips; !

Given to captivity me and my utmost hopes; ]’

|

|

f

I should have found in some part of my soul



| im Selbstgespriiche mit sich selbst begriffen ist, wird er hoffentlich als der vollgiiltiyste Zeuge aner-
| kannt werden,
| Gerade Jago aber rithmt von Othello (4kt 1., Sc.3.):

B und an einer andern Stelle (Akt1L. Sc.L):

Iv

Ein Tropfchen von Geduld. Dock mich zu machen
Zum festen Bilde fiir die Zeit des Hohns

Mit langsam drokn’dem Finger drauf su weisen, —
o! 0!
Und diess auch konnt' ich tragen, sehr, sehr wohl:

Doch da wo ich mein Herzs als Schals verwahrt, —
Wo ich muss leben oder gar nicht leben;

Der Quell, aus dem mein Leben stromen muss,
Sonst ganz versiegen, — da verlrieben seyn,

Oder ihn schau'n als Sumpf fir ekler Kriten
Begehn und Briiten, — da verfinstre dich,

Geduld, du junger rosenwang’ger Cherub'!

Ja, schav so grimmig als die Holle! —

Wie hier Othello die Liebe des Gatten hoch iiber den Ruhm des Kriegers und die Ehre des
Mannes hinaus erhebt, so triigt er sein liebendes und Liele bediirftiyes Gemiith selbst in sein Amt und
seine Pflichterfiilllung hinein. Cassio ist nicht bloss sein Untergebener, er ist sein Freund, und mil-
ten im Zorn iiber dessen Vergehen, mitlen in der Ausiibung seines Strafamis erklirt er ihm:

w— e Cussio, ich licbe dich;

Allein mein Licutenant bist du linger nicht.

Ja Jago's Klage iiber Zuriicksetzung scheint nicht ganz unbegriindet. Wenigstens wird seiner
Behauptung (A.L, Sc.1.), Cassio sei nur ,,ein Rechenmeister, der niemals eine Schaar in’s Feld
gefiihrt , noch von der Heeresordnung mehr versteht, aols Jiingferchen,'* — nirgends widersprochen.
Wenn auch der Neid, der aus Jago's liignerischem Munde spricht, den Mangel an Verdienst und
praktischer Bewihruny sehr iibertricben haben may; jedenfalls ist in Cassios Erwihlung zum Lieu-
tenant die Mucht, welche personliche Liebe und Achtung iiber Othello’s Gemiith ausiibt, auf das
Bestimmteste ausgesprochen und als ein Grundsuy seines Charakters hervorgehoben., — Wer aber
wahrhaft zu lieben weiss, der allein ist auch wahrhaft licbenswiirdig. Othello, obwohl ohne dussere
Anmuth, wird doch seinem innern Wesen nach iiberall als ein durchaus edler, freier, offner, sich arglos
hingebender und mithin liebenswiirdiger Charakter geschildert. Wo der boshafte, hasserfiillte Jago

Denn er ist Dei aller Nichtswiirdigkeit ein tiefer, scharfsichiiger Menschenkenner.

Der Mohr nun hat ein grad’ und frei Gemiith,
Das ehrlich jeden hiilt, scheint er nur so, —

Der Mokr, obschon ich ihm vom Herszen gram, —
Ist 1iebevoller, treuer, edler Art;

Und wird fir Desdemona, denk’ ich sicher,

Ein wuck’rer Ehmann seyn.

A drop of patience: but (alas!) to make me
A fixed figure, for the time of scorn

To point his slow uunmoving finger at, —

0! 0!

Yet could I bear that too; well, very well:
But there, where I have garner’d up wny heart;
Where either 1 must live, or bear no life;
The fountain from the which my current runs,
Or else dries up; to he discarded thence!

Or keep it as a cistéru for foul toads

To knot avd gender in! — turn thy complexion there!
Patience, thou young and rose-lipp’d cherubin;

Ay, there, look grim as hell!

duties. Cassio is not only his officer, he is his friend, and even in his anger at his fault, and
in pronouncing his sentence, he declares to him:
Cassio, 1 love thee;

But never more be officer of mine.

nor the division of a battle knows more than a spinster;” is nowhere contradicted.

love and esteem exercise over the mind of Othello and which forms a fundamental feature

in his character. But he alone who can truly love, is likewise truly amiable,

therefore truly amiable, The soliloquies of the malicious, hateful Iago must be received as
decisive evidence, for with all his depravity, he possesses a profound knowledge of mankind,
He says of Othello (Actl. Sc.3.):

The Moor is of a free and open nature,

That thivks men honest, that but seem to be so;

and again (ActIL Sc.1.):

The Moor — howbeit that I endure him not, —

Is of a constant, loving, uoble nature; ]
And, I dare think, he’ll prove to Desdemona

A most dear husband.

As Othello here prizes conjugal love far above the renown of the warrior and personal |
honour, so he brings a loving and love-desiring mind into his office and the fulfilment of his

Nay, fago’s complaint of being neglected, seems not wholly unfounded. At least his §
assertion that Cassio is only ‘‘a great arithmetician, that never set a squadron in the field, §
Even

if the envy, which speaks from Iago’s lying mouth may have exaggerated Cassio’s want ;
of merit and practical worth, his elevation manifestly shows the power, which personal §

Othello, §
although devoid of exterral grace, is every where described as a thoroughly noble, free |
and open character, yielding to the impulse of his affection with guileless devotion, and §



v

Gegen diese lauten, unwidersprechlichen Zeugnisse aus dem Hersen seines drysten Feindes
muss jede iibelwollende Ansicht von Othellos Charakter verstummen.

Allein Othello ist nicht bloss Krieger, nicht bloss Mensch im schénsten Sinne des Worls; er
hat endlich noch die besondere Nationaleigenthiimlichkeit, dass er ein Mohr ist. Das iiusserst heftige,
leidenschaftliche Temperament der Negerrace ist eine bekannte Thatsache, und eben so bekannt ist,
dass die Temperamentsbeschaffenheit su iberwinden, die allerschwicrigste Aufyabe des Sittengeselses,
sie ganz zu ersiicken, geradezu unmiglich ist. Damit ist indess keinesweys die Unmdoylichkeit
ausgesprochen, dass nicht auch ein Neger ein wahrhaft edler, sitilich grosser Mensch seyn kimne;
Beispiele von iichtem Adel der Gesinnuny, von icht christlicher Selhstheherrschuny, Versihnlichkeil
und Feindesliebe sind selbst unter den Sklaven nicht selten. Auch Othello'n ist diese Hitse des Blutes,
diese Gluth der Leidenschaft angeboren. Auch er, der sittlich so hochgestellle Charakter, der wil-

lensgewaltige, reichbegabte Geist, hat ohne Zweifel gekiimpft und gerungen, sein Temperament und

die ihm eingebornen Fehler zu besiegen. Dass es ihm bis auf einen hohen Grad gelungen, beseugt

ihm Jago's Wort: es miisse elwas Grosses sein, wenn Er siirne, bezeugt ilm die hohe, allyemeine
Achtung , die der Herzog und Senat von Venedig, die Biirger von Cypern und alle seine Kriegsge-
genossen, nicht nur vor seinem Feldherrngenie, sondern vor seiner Tugend heyen, — was der Dichter
wiederholentlich hervorhebt (s. B. Akt 1. Sc. 1.; Akt II. Sc.1,; Akt IV. Sc. 1.). Dennoch ist er
seiner mohrischen Natur keinesweys wvollkommen Herr. Fir alle einzelnen, wenn auch noch so
schweren Ungliicksfiille des Lebens wiirde swar seine Herrschaft iber sie ausgereicht haben: es ist
gewiss die reine Wahrheit, wenn er in der schon angefithrien Stelle von sich behauptet, auch fiir
das tiefste Elend, Noth und Schmach wiirde er ein Tropfchen Geduld in sich gefunden, selbst die
Vernichtung seiner Elre, Hohn und Schande wiirde er vertragen haben, Aler wo sein ganses
inneres Daseyn, wo das tiefste Fundament seiner Existens, die Basis seines cigensten Charakters er-
schiittert wird, da bricht auch seine Selbstbeherrschung zusammen, und aus dem Schulte thres Ker-
kers stiirst die enlfesselte Leidenschaft, die Gewaltthiitigkeit der mohrischen Natur Verderbenbringend

Diese nicht villig su vertilyende Macht des Temperaments, dieser Naturgrund seines Cha-

hervor.
Seine Liebe su Desdemona

rakters mischt sich natiirlich auch in alle seine Lebensbesichungen hinein.
erhiilt dadurch die Farbe der Leidenschaft, sein Ehryefiill jenen Zusats von Ehryeiz und Ruhm-
sucht ; und nachdem dann das Fundament gebrochen, da verwandelt die Leidenschaft den Ehryeis in
Rachsucht yegen den Beleidiger, die Licbe in Hass und Verachtung,

Dennoch ist es ein auffallender Missyriff, wenn A. W. Schlegel und mit ihm Fr. Horn und
die meisten Kritiker in Othello nur den Molren erkennen wollen, der, weil einmal Mohr, auch der
blinden Leidenschaftlichkeit , Eifersucht und Rachgier seiner Race unabiinderlich verfallen sey; wenn
sie dic bestialische Wildheit des gemeinen Negers zum eigensten Kerne seines Charakiers machen,
und seine s. g. Tugenden zu ULlossen Fkinstlichen Angewohnheiten und damit zu nichtigem Scheine
herabsetzen. Diese Ansicht widerspricht nicht nur jenen ausdriicklichen, vollgiiltigen Zeuynissen, die der
Dichter Jago'n in den Mund leyt, sondern sie vernichtet geradesu das Tragische in der Tragidie.
Oder soll es tragisch seyn , dass der Molr stels ein Mohr Uleibe, von Golt selbst verstossen und
| verworfen, weil er nun einmal kein Weisser ist? Soll es trayisch seyn, dass eine wilde Bestie, Uis-
her nur dusserlich gebunden und gehalten, durch Bosheit und Unvorsichtiykeit von ilren Fesseln be-
| freit, in blinder Wuth Freund und Feind und zuletzt sich selber serfleischt? W¥Wahrlich, diese
| Fatalistik, diese Malice des Zufalls kionnte wohl Abscheu und Emporung, viemals aber das tragische

| Mitleid, die tragische Furcht und Reinigung des Gemiiths hervorbringen, die schon Avistoteles von
1

- . . . |
All unfavourable opinions of Othello’s character must vanish before this clear and irre-

futable testimony from the heart of his basest enemy. ‘

But Othello is not only a warrior, not only a man, in the noblest sense of the word; }
he is a Moor and possesses the national peculiarities of his countrymen. ‘The violent and |
passionate temper of ihe negro race, is an acknowledged fact, and it is equally well known,
that to conquer the defects of the temper is the most difficult problem of the moral law, to |
eradicate them, is impossible. We by no means wish, by this, to assert that it is impoes- l
sible for a negro to be a truly noble, a morally great man; examples of genuine nobleness
of sentiment, of true Christian self-command, a conciliatory spirit, and love of enemies are
not rare, even amongst slaves. Othello also is born with this heat of blood, this glow of
He too, so richly endowed with moral virtues, force of will, and varied taients, has

passion.
That he must have succeded in a

doubtless striven to conquer his temper and native faults.
high degree, is proved by lago’s exclamation, There’s matter in’t, indeed, if he be angry;
by the grest and general esteem manifested towards him by the Duke and Senate of Venice,
by the citizens of Cyprus and by all his companions in arms, not only on account of his mili-
tary genins, but for his virtue, as the poet repeatedly expresses (e. g. Actl. Sc.1; Actll |
Sc.1.; ActlV. Sc.1.). Yet he has by no means completely mastered his Moorish nature. His f
dominion over it would have sufficed for all single misfortunes, however afflicting; and he |
only speaks the truth, when in the passage which we have already quoted, he says of himself, {
that for all kinds of sores and shames he could have found adrop of patience, he could have ,}
borne even the loss of honour, infamy and disgrace. But when his whole inward being, §
the deepest foundation of his existence, the very basis of his character is shaken, bLis seli- J
possession breaks asunder and from the depths of their prison rush forth the unbridled passion ;‘
and raging violence of his Moorish nature, casting destruction on all around. This force of !
temper, this natural groundwork of his character displays itself in all the relations of life.
His love to Desdemona takes thereby the hue of passion, his honour the alloy of ambition and
thirst for renown, and after the groundwork has given way, passion transforms ambition
into a thirst for revenge upon the offender, love into hatred and contempt.

A. W. Schlegel and with him Fr. Horn and most critics commit however the great
mistake of seeing in Othello only the Moor, irretricvably condemned to the blind passionate-
ness, jealousy and revengefulness of his race; they make the brutal violence of the common
negro the very foundation of his character and degrade his virtues to mere outward appearance
and artificial habit. This view is not only opposed to the express testimony of lago but ab-
solutely destroys the very essence of tragedy. Or is it tragical that a Moor remains always
a Moor, despised and rejected of God, because he is not a white man? Is it tragical that a
wild beast, hitherto only outwardly bound and restrained, freed from his fetters by malice
and imprudence should in blind rage destroy both friend and foe and at last himself too?
This fatalism, this malice of chance might indeed excite horror and disgust but not tragic
pity, the tragic fear and purification of the mind which Aristotle already requires from tra-
gedy. If Othello fall not from a high estate of human virtue and greatness of soul, if by the
development of the catastrophe but the mask of virtue be torn from varnished vulgarity and [f



| wihnlichen, unreifen Middchen ;

VI

der Tragodie fordert. Soll Othello nicht von einer wirklich hohen Staffel menschlicher Tuyend

| und Scelengrisse herabstiirsen, soll nur seiner verstecklen Roheit und thierischen Gemeinheit durch
die Entwickelung der Katastrophe die Maske der Tugend abgerissen werden; so haben wir statt einer

tiefen tragischen Idee hichstens die platte Moral: Es ist micht Alles Gold, was glinst. Ja, die ganze
Consiruction der. Tragodie wiire aus ihren Fugen gerissen; Desdemona gehorte in die Klasse der ge-
sie hitte sich wvon einem Scheinheiligen, von einem Tugend-
prahler betriigen lassen; Jago behielte suletzt Recht, und man miisste thm danken, dass er durch

| seine nichiswiirdigen Kiinste die Bestie sur Enthiilluny ihrer wahren Natur gebracht hat; der

Senat von Venedig, Cassio und alle Anderen wiren in ihrer Verchrung fir Othello verblendete

| Thoren! —

Schlegel mochte glauben, dass Shakspeare seinen Helden nur darum zum Mohren gemacht oder

seine mohrische Abkunft — gemdiss der Novelle des Giraldi Cinthio (Dec. III. 7), aus der er vermuth-
| lich schipfte — beibehallen habe, um dadurch Othello’s Handlungsweise, seine Ulinde Eifersucht und
| Rachgier zu motiviren. Er wollle der bekannten Kunst Shakspeare’s, die Handlung gerade auf das
tiefste, verborgenste Fundament der Persinlichkeit zu basiren, ein Kompliment machen , vielleicht

auch ihn rechtfertigen gegen den Vorwurf der Umwahrscheinlichkeit, dass ein Abkommling der verach-
teten Negerrace in den hochsten Elren, als Oberfeldherr der miichiigsten Republik ihrer Zeit er-
scheine, Allein, geselzt auch, dass Eifersucht und Rachgier su den urspriinglichen Grundziigen in

| Othello’s Charakter gehirten, — was in Wahrheit nicht der Fall ist, — so bedurfte es doch, um
| diese Eigenschaften zuw motiviren, nicht der mohrischen Abkunft. Noch heutzulage giebt es geborene
| Italiener in Menge, die unter gleichen Unmstiinden gerade wie Othello handeln wiirden. Shakspeare’s
| kiinstlerische Bewegyriinde liegen iiberall tiefer im innersten Wesen seiner Kunst sclbst. Nicht um

Othello’s mohrische Wildheit und Wuth, — die er in Wahrheit nirgend beweist, — zu rechifertiyen,

| sondern zundchst um seine sittliche Grosse in ihrem glinzendsten Lichte zu zeigen, hebt er seine

afrikanische Abstammung so. enischicden und absichilich hervor. Othello musste, um die ausgezeich-
net hohe Stufe menschlicher Tugend, auf der er steht, zu erreichen, wnicht bloss die allyemeine
Schwiiche und Siindhaftigkeit des menschlichen Wesens, sondern ausserdem noch die Gewalt scires
Temperaments, die Leidenschaftlichkeit seiner Race iiberwinden. Dass ihm diess gelungen, darin zeigt

[ sich die eminente Kraft seines Geistes und Charakiers, und daraus wiederum erklirt sich, wie er trotz

des Makels seiner Geburt z2u so hohem Ansehn in Venedig gelangen konnte. Diese nicht Ulos krie-
-gerische, auf dem angeborenen Talente beruhende, sondern wahrhaft sittliche Heldengrisse macht aber
.auch seinen Fall umso tragischer. Je edler der tragische Held, je hiher er gestanden, desto tiefer
erschiittert uns sein Slurz, wilrend uns der Untergang der Bosheit und des Lasters, der rohen Ge-
.meinheit oder gar der thierischen Wuth und Wildheit nothwendiy gleichgiiltig lisst. Demnichst aber
- erhiilt auch erst Desdemona’s Charakter seine wahre Bedeutung nur dadurch, dass sie trotz Othel-
' lo’s abschreckender. Hiisslichkeit, trotz der Verachtung, die auf seinem Stamme ruht, seinen hohen
L innern Werth erkennend , ilm heiss und innigst zu lieben vermag. Anderer Seits kann sie nicht ganz
' schuldlos erscheinen an dem furchibaren Schicksale, das sie betrifft: das Tragische desselben wiirde
 unser moralisches Gefiihl beleidigen und damit den tragischen Eindruck zerstiren, wenn es der un-
b verbriichlichen, wiewohl oft tief verborgenen Gerechtigkeit, die der ewige Richier lereits in dieser Well
 iibt, so schreiend widerspriiche. Desdemona’s Hauptschuld .aber besteht darin, dnss sie ihren edlen,
. sdirtlichen Vater hintergangen, und wider sein Wissen und Wollen dem geliebten Manne sich vermihlt
hnt Und diese ihrem Charakter villig entsprechende, sonst so vollgiiltige Wahl konnte ihr Vater

i
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Al

low bratality, instead of a deep tragic idea we have but the moral truism, All that glitters si
not gold. Nay the whole construction of the tragedy would be unhinged; Desdemona becomes |
a commonplace forward miss, deceived by a hypocrite boasting of virtue, Iago would be justi-
fied and deserve our thanks for bringing to light by his infamous arts the real character of
such a monster; the senate of Venice, Cassio and the rest in their respect for Othello would

be but dazzled fools.

Schlegel might imagine that Shakspeare had made his hero a Moor or had retained his |
Moorish descent — according to the tale of Giraldi Cinthio (Dec.IIl. 7), from which he most f
probably drew — as explaining Othello’s actions, his blind jealousy aud revengeful disposition. ;
He would pay a compliment to the wellknown art of Shakspeare, in basing the action on the |
deepest and most hidden groundwork of character, perhaps also justify him against the re- |
proach of improbability, that a descendant of the despised negro race should appear, raised to
the highest honours, as the general of the most powerful republic of the time. But, supposing
even that jealousy and revenge belonged to the original and fundamental features in Othello’s
character, which, in reality, they do not, — there was no necessity for a Moorish descent
to justify these qualities. Even at the present day, there is no want of Italians who, under
similar circumstances would act exactly like Othello. Shakspeare’s dramatic motives lie every §
where deeper, in the very centre of his art. He places Othello’s African descent so plainly |
and intentionally before us, not to justify his Moorish vehemence and rage — for these in |
truth he nowhere exhibits — but to show his moral greatness in its most splendid light. To |
attain the high degree of human virtue on which he stands, Othello must not only have overs
come the general weakness and sinfulness of man, but moreover the violence of his temper,
the passionateness of his race. The eminent powers of his mind and character prove that he |
has succeeded, and thus we comprehend how, notwithstanding the stigma of his birth, he
could attain to sach high dignities in Venice. This heroic greatness, which is true moral
grandeur, not depending upon military genius alone, makes his fall the more tragical. The
nobler the tragic hero, the higher his position, the more deeply are we affected by his fall,
whilst the destruction of malice aud of vice, of low vulgarity or even of brutal rage and vio- |
lence leaves us necessarily indifferent. = This it is which reveals the. true beauty of Desdemo- |
na’s character, that in her pure and fervent love, she distinguishes the great internal worth i
of Othello in spite of his exceeding ugliness, in spite of contempt, the portion of his race. ¥
On the other hand, she can not appear quite guiltless of the terrible fate that overwhelms
her; the tragic impression would be disturbed, our moral feeling offended, if it so glaringly |
contradicted the inviolable, although often deeply concealed justice, which the Eternal judge f
already dispenses even in this world. Desdemona's chief ¢rime consists in having deceived g
her noble, tender father, and without his will or knowledge having married the object of her §
love. Her father with the high esteem.which he entertains for Othello could only disapprove |
this choice so honourable, so consistent with- her character, on account of his African descent. §
Lastly, lago’s plan, as he more than once informs us, is founded partly upon the supposi-
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| Lei seiner eigenen Hochachtung Othello’s wiederum nur missbilligen wegen dessen afrikanischer Abstam~
mung. Endlich stiitzt sich Jago's ganzer Plan, was er oft genug erklirt, auf die doppelte Voraus-
setzung, theils dass gegen ein solches Missverhiliniss der iussern Anmuth und Licbenswiirdiykeit keine
Ehe auf die Liinge Stich halten konne, theils dass Othello selbst aus eben diesem Grunde wm so
leichter Verdacht schopfen werde. — So, sehen wir, ist gerade Othello’s mohrische Abstammung so
innig mit den Hauptmotiven der ganzen tragischen Entwickeluny verflochten, dass die wakhre Kritik|
keiner unwahren Beschuldigungen bedarf, um in diesem einerseits auffallenden, andrerseils gleichgiil-
tiy scheinendem Umstande die ticfste, kiinstlerische Weisheit zu erkennen.

In der That aber ist es nicht nur eine Umwahrheit, dass in Othello’s blutigen Thaten nur
seine gemeine Natur, seine angeborne thierische Roheit wieder hervorbreche; auch die blinde Eifersucht
und Rachgier, die ihm sur Last gelegt wird, ist eine durchaus falsche Beschuldigung. WWir alle
Laben ja nur Anspruch auf den Namen der Sitllichkeit kraft der Selbstheherrschung unserer
natiirlichen Begierden, Affekte und Leidenschaften. Wir alle tragen den Keim der Rachgier, der
Eifersucht, des Ehrgeizes in uns: es giebt kein Laster in der Welt, auf das nicht jeder unter uns
eine naltiirliche Anwarischaft hiitte. Aber auch darin ist der Mohr Othello bei weitem den meisten
unter uns vollkommen ebenliirtig, dass seine Tugend die gewaltige Versuchung nicht besteht, dass seine
Selbstbehervschuny susammenbricht, als alle Stiitzen seines irdischen Daseyns, fiir sein Bewusstseyn we-
nigstens, gefallen waren. Nur dadurch seichnel er sich aus, dass mit diesem Sturse eine raschere,
| glithendere, miichtigere Leidenschaft hervorbricht, als sie der nordischen Natur des berechnenden Eng-
linders oder des griibelnden Deutschen eigen zu sein pflegt. Eben darum war er vorzugsweise
zum tragischen Helden geeignet. — Dass aber die Eifersucht nicht eigentlich zu seiner N a-
tur, nicht zu den auszeichnenden Grund ziigen seines Charakters gehiort, dass er in Wahrheit von
thr nur so viel besilst als bei weitem die meisten Menschen, dafir biirgt nicht nur jenes schon an-
gefihrte Lob Jago's:

Othello hat ein grad und frei Gemiith,

Das ehrlich jeden hilt, scheint er nur so, —

womit ihm gerade alles argwihnische Wesen, die nothwendige Voraussetzung der Eifersucht, schlecht-

hin abgesprochen wird; dafiir spricht nicht nur sein eigenes Zeugniss (AktI1II. Sc. 3.):
: — — Nicht weckt mir’s Eifersucht,

e

Sagt man, mein Weib ist schon, gedeiht, sprickt gern,
Sie liebt Gesellschaft, singt, sprelt, tunst mit Reiz;
Wo Tugend ist, macht duas nock tugendhafter: —
Nock schopf ich je aus meinen eignen Miingeln

Die kleinste Furcht, noch Zweifel ihres Abfalls;

Sie war nicht blind, und wiihlte mich.

1 — nicht nur jenes im Angesicht des freiwilligen Todes gesprochene und dadurch beglaubigte Wort
| (4Kt V. Sc.2):

Sprecht von mir wie ich bin, Dann miisst Ihr melden
Von einem, der nicht klug, dock zu sehr liebte,
Nicht leicht argwihnte, dock einmal erregt,

Unendlick raste etc.

tion that no marriage could stand proof against this disproportion, that Othello himself for §
the same reason would be the more open to suspicion. Thus, we see, that Othello’s Moorish |
descent is so closely interwoven with the chief motives of the whole tragical development, \
that true criticism recuires no untrue accusation, to acknowledge the profound wisdom of
the poet in this circumstance on the one hand singular, on the other apparently indifferent. |

But not only is it untrue that in Otlello’s bloody deeds only his vulgar nature, his na-
tive brutal violence again breaks forth; the blind jealousy and thirst for revenge, with which
he has been reproached, is likewise a false accusation. No man can lay claim to the title of
morality but by virtue of his self-command over his natural desires, affections and pas-
sions. In all men are the seeds of revenge, of jealousy and of ambition, there is no vice in
the world under whose dominion each of us may not in the course of nature fall. And herein
likewise the Moor Othello resembles the great majority of mankind, that his virtue does not resist
the mighty temptation to which he is exposed, that his self-command breaks asunder, when all
the supports of his earthly existence had, such at least was his conviction, given way. The
only difference is that with this fall, a more hasty, glowing and overpowering passion breaks
forth than consists with the northern consijtution of the calculating Englishmman or poring
German. This feature it is which qualifies him for a tragic hero. — But that jealousy does
not essentially belong to his nature, or form the distinguishing basis of his character is
proved not only by the praise of Iago, which we have already quoted:

The Moor is of a free and open nature,

That thinks men hounest, that but seem to be so, —

in which suspicion, the groundwork of jealousy, finds no place, but likewise by his own words f
(ActlIIl. Sc.3.): '

’Tis not to make me jealous, f
To say — my wife is fair, feeds well, loves company, {
Is free of speech, sings, plays, and dances well; f
‘Where virtue is, these are more virtuous:
Nor from mine own weak merits will I draw

|
!
|
|
The smallest fear, or doubt of her revolt; ;
For she had eyes and chose me, 5

|

|

and by his concluding words, worthy of all belief, for they are spoken in the face of death |
(ActY. Sc.2.):
Speak of me as T am; then must you speak ‘
Of one, that lov’d not wisely, but too well: !
Of one, not easily jealous, but, being wrought, . ‘

Perplex’d in the cxtreme.
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4§ sondern vor Allem bezedgt es ihm sein eigenes Benehmen. Hiitte Shakspeare die Eifersucht in die
j Mitte seines Charakiers stellen wollen, warum dussert sie Othello nirgend, bevor ihn Jago gereizt hat?
| Kein Wort der Besorgniss, der Unruhe, des Verdachtes kommt iiber seine Lippen, kein Gedanke an die
: | Miglichkeit der Untreue Desdemona’s in seine Seele.  Selbst Jago's Behauptungen traut er keineswegs
| sogleich, sondern fordert Beweise, schlagende, umwiderlegliche Beweise. Erst als er die Ueberzeugung
handgreiftich in beiden Hiinden zu haben glaubt, erst da schiesst die Eifersucht, die bisher nur im
i Keime vorhanden war , wie Unkraut wuchernd empor. Aber auch diese Beweise sind nicht etwa un-
gewisse, sweideutige Zeichen, die nur der Argwokn zu Beweisen stempelt; — den Mann will ich
schen, der in Italien, in dem iippigsten Handelsstaate der Welt, in einer Zeit weiblicher Sittenver-
derbniss, wie sie Jago (AktI11, Sc.3. vergl. Akt1I. Sc.1.) schildert und in Emiliens losen Reden
(4Kt IV, 8c. 3.) sich abspiegelt, von einem Freunde und Kriegsgenossen, den alle Welt fir einen
Ehrenmann hiilt, eben so fein als arglistig belogen, die Zeichen seiner Ziirtlichkeit in den Hinden
eines jungen, schinen, lichenswiirdigen Mannes erblickend, durch das warme Interesse seiner Frau
fiir eben diesen ihren angeblichen Geliebien in seinem Argwohn bestirkt, nicht Verdacht schipfen und
den Einflisterungen des Eifersuchisteufels Gehir geben sollte! In der That, der miisste in arkadi-
scher Triumerei die Weiber fiir veine Engel halten, der darin nicht vollgiiltige Beweise der Unireue
26 besitzen meinte. Wer aber Grund zur Hifersucht hat, der ist micht eigentlich eifersiichtig.
Das Wesen der Sucht besteht vielmehr gerade darin, dass sie iiberall sucht, wo nichts zu finden
§ ist. Der Eifer, der Schmerz und Zorn iiber die wirkliche Treulosigkeit ist eben so berechtigt wie
| iiber jede andere moralische: Unthat eines geliebten Wesens, Die Eifersucht dagegen ist ihrem Be-
| griffe nach durchaus unberechtigt; nur im Mangel aller Berechtigung ist sie das scheussliche Laster,
§ das sie ist. Nichis destoweniger hat Othello’s Schmers und Zorn iusserlich das Ansehen der Eifer-
| sucht, theils wegen der ausserordentlichen Leidenschaftlichkeit und Heftigkeit, mit der er sich dussert,
§ theils weil jene Beweise nur fiir ihn Beweise, in Wahrheit keine sind, oder weil es sein Ungliick ist,
| unerhirt belogen und betrogen zu seyn. Fiir uns, objektiv genommen, erscheint er daher allerdings
§ eifersiichti, fir sich, subjectiv, ist er es in der That nicht,
j Aehnlich verhillt es sich endlich mit Othello’s Rachgier. Zumiichst ist es wiederum Jago, der
| uns bezeugt, der Mohr sei von Natur edel und liebevoll. Ein edler und liebevoller Mensch aber kann
| unmiglich rachsiichtiy sein, d. h. die Rachgier kann zwar wohl, wie alle andere Siinden und Laster,
| im Keime oder der realen Miglichkeit nach in ikm liegen, aber sie kann nicht zu seinen charakleristi-
| schen Eigenschaften, nicht zu den priisenten, ausgcbildeten Grundziigen seines Wesens gehoren: dem
| widerspricht die Licbe und der Adel der Gesinnuny dinmetral. Demnéichst, wie langmiithig und
| versohnlich zeigt sich Othello (Aktl. Sc.2.) gegen den alten Brabantio! Obwohl mit den hirtesten,
ungerechtesten Schmiihungen tiberhiuft, behandelt er ihn doch mil Milde und Ehrerbietung, Eben so
erlréiigt er die Krinkung seiner Zuriickberufung. von Cypern mit Ruhe und Ergebung. In beiden Fiil-
len zeigt sich mehr ein minnlicher Stolz, eine edle Wiirde, wie sie mit iichter Grisse gepaart zu
sein pflegt, die ihres Werths sich bewusst, dber ungerechte - Belcidigungen hinwegsieht; nirgend eine
Spur von allen den Zeichen, in denen sich das aufschwellende Rachegefiihl kund giebt. Auch hier
§ Uricht daher das Samenkorn der Rachsucht in seiner Brust erst auf, nachdem er sich selber
vbllig entfremdet ist. Liebe und Ehre waren die Grundfesten seines Lebens; in Desdemona
J Ratte er svin eigenstes Selbst wiedergefunden. Indem er sie verloren meint, verliert er sich
 selbst; mit ihrer Treulaczgkeat wird. er sich selbst ungeirew, Mit Recht Kagt daher Desdemona
(4kt I, Sc.4.): N

But above all his own conduct proves this. Had Shakspeare intended to place jealousy in the :
centre of his character, how comes it that Othello nowhere displays it, wuntil tempted by la-'
go? Not a word of care, disquiet or suspicion passes his lips, not a thought of the possi- |
bility of Desdemona’s faithlessness enters into his soul. He by no means yields immediately |
to Jago’s assertions, but demands striking and irrefutable proofs. 1t is not until he firmly |
believes that he has these damning proofs before him, that his jealousy bursts forth. Nor are |
these proofs uncertain doubtful signs, wrought up to proofs by the misgivings of a suspicious |
mind; — show me the man, who in Italy, in the most luxurious commercial republic in the
world, in an age of female corruption, such as lago describes (Actlll, Sc.3., ActIl. Sc.1.) §
and as is reflected in Emilia’s dissolute language (ActIV. Sc.3.), deceived with equal art and |
cunning by a friend and fellow-soldier, whom all the world esteems an honourable man, and |
beholding the marks of his tenderness in the hands of a handsome and amiable young man, ‘
confirmed in his suspicion by the warm interest which his wife takes in him, her supposed
lover, that would not yield to the suggestions of the demon jealousy? He must indeed in
Arcadian dreams consider women as very angels, who would not imagine that he here pos-
sessed full proof of faithlessness. But he who has reason for jealousy, is not, properly speak-
ing, jealous. It is the very essence of a jealous disposition that it every where seeks that

which is not to be found. ‘Zeal, pain and anger at real faithlessness is as natural as at every |
other misdeed of the person beloved. Jealousy is on the other hand causeless and unreasonable |
and only on this supposition is it the hateful vice that it really is. Nevertheless Othello’s pain ’
and anger bear the outward marks of jealousy, partly on account of the extraordinary vele-
mence and violence in which it finds utterance, partly because these proofs are only proofs
for him, but not so in reality, or because it is his misfortune, to be so terribly misled and
For us, objectively, he therefore appears jealous, in himself, subjectively, he is |

deceived.
not so.

It is the same with Othello’s revenge. Here likewise Iago assures us that the Moor is
of a noble and loving nature, But a thirst for revenge cannot consist with such a nature, it |
may indeed,.like all other sins and vices, slumber within, but it cannot belong to his charac- |
teristic qualities, to the present and fullgrown fundamental features of his being; to this love
and nobleness of sentiment are diametrically. opposed. Moreover how patiently and meekly he |
bears with old Brabantio! (Actl. Sc.2.) Although loaded with the harshest and most unjust
upbraidings, ‘he treats him with mildness and respect. Thus too. he bears his recal from Cy-
prus with quiet submission. In both cases he shows a manly pride, a noble dignity, which
usually accompanies true greatness, conscious of its own value; he overlooks unjust offence §
and nowhere displays the slightest trace of those qualities which indicate a revengeful dispo- }
sition. The fatal seeds of revenge shoot up and bring forth fruit, but not before he is es- |
tranged unto himself. Love and honour were the firm foundation of his life, in Desdemona he
had found again himself, When he thinks her lost, he loses himself; with her untruth, he
becomes untrue to himself. Justly therefore does Desdemona complain (ActIIL Sc.4.):
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Mein Herr ist nickt mein Herr; sch kennt thn nicht.

Wir' er tm Antlits, wie im Geist verwandelt.

Mit Recht frayt Lodovico verwundert (AktIV. Sc. 1.):
Ist diess der edle Mohr, den der Senat
Sein Eins und Alles nennt?
Den Leidenschaft nicht regt?
Kein Pfeil des Zufulls, kein Geschoss des Gliicks

Der edle Geist,
Dess feste Tugend

Streift und durchbolkrt?

Mit Reclt endlich sagt er selbst von sich (AktIV, Sc.2.):

Hier steht, der einst Othello w ar; hier bin ich.

In der That, er ist gans und gar ein Andrer geworden, er ist nicht mehr Othello. Aber, wie
der Dichter auf das Bestimmieste andeutet, diese Verwandluny ist nicht der Schleyel'sche Riickfall
in seine eigentliche thierische Natur, sondern der Zer{all seiner wahren edlen Natur, der Zusammen-
sturz des herrlichen Baw's in wiiste Triimmer, aus denen giftige Nattern hervorzischen. In den ge-

rechten Schmers und Zorn, den sein Temperament zur heftigsten Leidenschaft steigert, mischt sich
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daher allerdings das Rachegefiihl. Aber selbst seine Rache hat noch ein edleres Motiv in sich, als
die blosse Weide am Leiden und Untergange dessen, den sie verfolgt. Nachdem ihm die Licbe ver-

loren, nachdem er von Freund und Gattin verrathen, vereinsamt, keinen Menschen mehr zu lieben
vermay , da umklemmert er mit der blinden Verzweiflung des Schiffiriichigen die letste Handhabe,
an der er das Leben gehalten, das einzige Gut, das ihm geblicben: die Ehre; sie weniystens
will er sich noch retten. Ihr aber glault er Desdemona’s und Cassio’s Leben opfern zu miis-

Dic Ehrbeyrifie jener Zeiten, besonders in Italien, forderten unalweislich den Tod der

sen.
Ihmen zu geniigen, hielt daher Othello fiir seine

treulosen Galtin, den Tod des Ehebrechers.
Pflicht; und es ist mithin gewiss keine Liige, wenn er (d4kt V. Sc. 2.) auf Lodovico’s Frage

erwidert:
— — Sagt von mir,

Dass ich ein ehrenvoller Miurder sey.
Denn nichts that ich aus Hassy fir Ehre Alles.

In der That, wiren Desdemona’s und Cassio’s Verbrechen wahr, so wiire auch seine Ra-
| che , vom Standpunkte seiner Zeit angesehen, nur gerecht und zur Rettung seiner Ehre nothwendig,
er selbst mithin nicht rachsiichiig 2u nennen. Auch lei diesem Punkte kann man daher sagen:

fiir uns, oljectiv genommen, erscheint er allerdings rachsiichtiy ; fiir sich, subjectiv, ist er es nicht. Zum
| mindesten ist die Rachsucht eben so wenig als die Eifersucht das eigentliche Motiv seiner Handlungen.
| Diess zeigt sich selbst in der iussern Art und Weise, wie er die Rache vollzieht. Die gemeine
[ Rachsucht wiirde nur auf Erhihung der Leiden ihres Schlachtopfers, auf Steigerung ihrer Befriedi-
I gung gedacht haben. Wie riihrend fordert dagegen Othello Desdemona auf, zu beten und ilre Siin-
| den dem Himmel zu beichien, auf dass er mit ihrem Leibe nicht auch thre Seele i6dte. Hier im
! Augenblicke der hichsten Erregung, in der verzweifelnden Stimmung des Mirders, bricht noch seine
| Liebe hervor, seigt sich noch der unverwiistliche Adel seiner Seele! —

My lord is not my lord; nor should 1 know him,

Were he in favour, as in humour, alter’d.

Justly does the astonished Lodovico ask (ActlV. Sc.l1.):
Is this the noble Moor whom our full senate i
Call — all-in-all sufficient? — ‘This the noble nature :
Whom passion could not shake? whose solid virtue
The shot of accident, nor dart of chance

Could neither graze nor pierce?

and he says of himself:
That's he, that was Othello; here I am.

He is in truth no longer Othello. But the poet clearly intimates to us that this change

is not, as Schlegel supposes, a relapse into his real, brutal nature, but a fall from his true

and noble nature, the crash of the noble temple into noisome fragments, in which poisonous
Thus the feeling of revenge really mingles with the just

adders raise their hissing heads,
But even his revenge

pain and anger which exasperate his temper into extreme violence.
has a nobler motive than mere joy in the sufferings and destruction of those whom it

pursues. Betrayed by friend and wife, solitary, without a human being whom he can love,
le clings with the blind desperation of a shipwrecked man to the only grasp, which attaches
him to life, to the only good, which remains to him, his honour; this at least he is determi-
ned to rescue. To this he conceives himself bound to sacrifice the lives of Cassio and of |
Desdemona. Honour, according to the sentiments of the age, particularly in Italy, peremp- ’

!

|

|
|
!
!
|
|
1

torily demanded the death of the faithless wife and of the adulterer. Othello thought his duty
required this from him, and it is certainly no falsehood, when in reply to Lodovico’s ques-

stion, he says (ActV. Sc.2.):

An honourable murderer, if you will;

For nought I did in hate, but all in honour. !
|

/
!
|
i

If Cassio and Desdemona were guilty, his revenge, considering the age in which he liv-
ed, would have been but just and necessary to the vindication of his honour, nor could we
justly accuse him of a thirst for revenge. We may say here likewise, for us objectively he
appears revengeful; subjectively, he is not so. At least revengefulness, like jealousy, is by
no means the real motive of his actions. This shows itself in the manner in which he exe- |
cutes his revenge. Instead of increasing the sufferings of his victims, as a thirst for revenge f
would have prompted, how movingly he summons Desdemona to pray and confess her sins f
|

|

|

|

|
|
f
|
[
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to Heaven, that he may not kill the soul with the body. In the very mement of highest ex-
citement, in the desperate temper of the murderer, his love still breaks forth, and testifies |

the indestructible nobleness of his soul. |
|

!

|



: Noch einmal: Schlegels Missverstindniss ist unbeyreiflich, und kann nur daher rihren, dass
| ihm die Intention des Dichters , die Grundidee der Tragodie villig entyangen ist. Es ist um so un-
| begreiflicher, da Klar am Tage liegt, dass alle die Beschuldigungen, die er auf Othello’s Charakler
I wiilzt, nicht auf ifn, sondern auf Jayo fallen, und dass gerade Jago nach der offenkundigen Absicht
Shakspeare's den diamefralen Geyensals, die hebende Folic 2u Othello’s Heldengestalt bilden sollte.
Jago ist im gemeinsten Sinne eifersiichtiy: denn sein Verdacht yegen die Trene seines Weibes ist
| cine leere, selbstgemachte Einbildung; er zweifelt selbst daran, sein scharfer Verstand bezeugt ihm
die Umwahrheit sciner blossen Vermuthung; aber sein Herz hill sie fest; denn durch die blosse Ein-
sicht liisst sich das eingewurzelte Laster nicht bezwingen. Er ferner ist rachsiichtig, furchtbar rach-
siichtig. Denn auf jenen blossen Verdacht hin und weil ihm Cassio durch Othello’s Wahl zum Lieu-
| tenant vorgezogen worden, verfolgt er beide bis zum Tode, und freut sich an dem Herzzerreissenden
| Elende, das er angestiftet. Er, obwohl dem wahren Ehrgefiihl villig entfremdet, ist doch ehrgeisig,
| ambitios in der schlechtesten Bedeutung des Worts. Ihm ist die Ehre jener blosse Schein, jenes
nichtige Phantom eingebildeter Thoren, das er herzlich verachtet, dem cr aber nachjagt, weil es das
Mittel ist, seine anderweitigen Geliiste zu befriedigen, thm 2u Macht und Reichthum, zur Herrschafi
| iiber die Menschen 2u verhelfen, und weil er der Beschiiftigung mit dusseren Zwecken Ledarf, um nur
| von dem Umgange mit sich selber loszukommen. Er ferner ist die yemeine thierische Natur, die ihre
Roheit und Wildheit nur so lange verborgen hilt, als die Verhilinisse es yebieten und das Verstek-
kensspiel der eignen Absichten es fordert, die dagegen furchibar hervorbricht, svbald das Gliick ihin
den Riicken kehrt. Dicss zeigt sich sur Evidenz in der blinden, selbstverriitherischen Wuth, mit der
| er sein eignes Weib ersticht, Er ist der iibertiinchte Tugendheuchler, dessen Sittlichkeit nur Schein
| und Nachéiffung, nur das kiinstliche Produkt seiner teuflischen Pline ist. In allem andern das gerade
Gegentheil Othello’s, versteckt, zuriickhaltend, tiickisch, gemein egoistisch, ohne einen Funken von
wahrer Liebe und Adel der Gesinnuny, stimmt er nur in der Energie des Charakters, in dem Frie-
gerischen Muthe, in der Festigkeit und Consequens des Willens mit jenem iiberein. Neben seiner
Kunst zu heucheln, sind es ohne Zweifel diese wenigen guten Eigenschaften, die das éussere Band
zwischen ihm und Othello z2u Wege gebracht haben, — Uebrigens ist es ein, wenn auch verszeihlicher
Fehler des Drama’s, dass die eminente Nichtswiirdigkeit dieses Charakters nicht griindlich genuy mo-
tivirt ist, Solche teuflische, das gemeine menschliche Muass weit iiberfliegende Bosheit muss sich ir-
gendwie aus der Lebensgeschichte und dem Bildungsgange des Individuums, aus den besondern Ver-
héilinissen, dem allgemeinen Charakter der Zeit elc. erkliren lassen. Sonst iiberwindet der sittliche
Abschew die Ueberzeugung von der psychologischen Wahrheit des Charakters: man ist geneigt zu
2weifeln, ob es je einen solchen Menschen gegeben habe und geben kinne; damit ist denn aber auch
Othello’s furchibares Schicksal seiner innern Muoglichkeit mach in Frage gestellt, und — der Eindruck
des Tragischen ist nothwendig gestort. — :

Den beiden neiinnlichen Hauplpersonen stchen in ihnlichem, nur minder scharfem Confraste
die Charaktere ihrer beiden Weiber gegeniiber. Desdemona ist eine von den unendlich lieblichen
Prauengestalten Shakspeare's, die, leicht und itherisch, wie ihre Natur es fordert, mit wenigen zar-
| {en Strichen hingeworfen, doch alle Herzen unwiderstehlich gewinnen. Desdemona lebt ganz in der
idealen Weltanschauung der Liebe: die Gegenwart verschwimmt ihr mit jener idealen Zukunft, in der
alle Menschen sind, wie sie seyn sollten, jeder Keim zur Bliithe und Frucht, alles Gute aus seiner
B verkriippelten Existenz zur vollen Wirklichkeit gekommen ist; Alles erscheint ihr verklirt, im rosigen
Lichte innerer geistiger Schinheit, weil sie Alles mit liebeverklirtem Auge anschaut, Ihre Liebe ist

Schlegel’s mistake is extraordinary; the intention of the poet, the fundamental idea of |
the tragedy have totally escaped him. 1t is the more inconceivable as it is clear that all the {§
accusations which he heaps upon Othello’s character, fall not upon him, but upon Iago and |
that it is the manifest intention of Shakspeare to show in Iago an absolute contrast and foil
to set off Otiello’s heroic form. Iago is jealous in the most common acceptation of the term:
for his suspicion of his wife’s truth is an empty, self-created imagining; he doubts it him-
self, his acute understanding attests the falsehood of his mere conjecture; but his heart clings
to it, for deeply rooted vice is not to be overcome by mere discernment. Moreover, he is
revengeful, terribly revengeful. For on this mere suspicion.and because Othello has preferred
Cassio in the choice of his lieutenant, he persecutes both even to the death and rejoices in
the heartrending misery which he has caused. Although utterly devoid of truly honourable
feeling, he is ambitious, in the worst meaning of the word. For him honour is that mere
appearance, that empty phantom of conceited fools, which he despises, but yet pursues, be- |
cause it is the means by which he hopes to gratify his desires, to rise to power, riches and §
command, because he must be occupied with external aims, in order to escape from himself. |
His nature is common and brutal, concealing its vulgarity and savageness, as long as circum-
stances and his own insidious views require it, but bursting forth in fearful veliemence, as
soon as fortune forsakes him. We have evidence of this in the blind self-convicting rage
with which he stabs his own wife. He is the varnished hypocrite, whose morality is but out-
ward show and counterfeit, the artificial product of his devilish plans. In every other respect |
the complete contrast to Othello, wary, reserved, spiteful, vulgarly selfish, without a spark |
of true love and nobleness of sentiment, he resembles him only in energy of character, in |
warlike courage, in firmness and consistency of will. These few good qualities, aided by |
his consummate hypocrisy, form doubtless the eutward bond which attaches Othello to him. —
It is moreover, a fault of this drama, although a pardonable one, that the poet has not brought ‘
before us motives sufficiently strong for a character of such surpassing infamy. Such devilish §
malice, far exceeding the common measure of humanity, should be deduced from the life and §
progress of the individual, from peculiar circumstances, the general character of the age etc.
Otherwise our moral disgust overcomes our conviction of its psychological truth: we are in- |
clined to doubt whether such a man has existed or could exist: but then the internal possibi- |
lity of Othello’s terrible fate .is questioned, — and the tragic impression is necessarily

weakened.

A similar, although milder contrast exists between the wives of the two chief actors.
Desdemona is one of those lovely characters of Shakspeare, which, light and ethereal, as
their nature requires, drawn with a few gentle touches, gain the hearts of all. Desdemona
lives wholly in her world of love: the Present blends with that ideal Future, in which. all men
are what they ought to be, every seed shoots into blossom and fruit, all Good rises from its
crippled existence into full reality; every thing appears to her glorified, in the rosy light of
her spiritual beauty, because she beholds every thing with the glorifying eye of love. Her
love, however, is not that sweet youthful reverie, which so often finds itself deceived: it is
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indessen nicht Llos jene holde; jugendliche Schwiirmerei, die sich so oft getiuscht findet: sie ist rei-
nes dichtes Gold, im tiefsten Grunde der eiynen Personlichheit wie im innersten Wesen des Geliebten
ruhend. Diess seigt sich, wie schon angedeutet, zunéichst und vor Allem in der WWahl eines Man-
nes, der, wie Othello, nicht nur ein Mohr, nicht nur dusserlich hésslich, sondern auch okne den
Schimmer der Jugend, olme die Kiinste der Galanterie, ohne Feinheit der Sitte und Anmuth der
Rede, allein den Werth seines Charaklers, sein Genie und seine sittliche Hoheit in die WWagschaale
legen kann. Um diese Wahl, diese Licbe, welche die Substans von Desdemona’s Charakter und zu-
gleich die Basis der gansen Tragidie bildel, in das vollste Licht 2u setzen, stellt zundichst der Dich-
ter in Rodrigo dem beyiinstigten Mohren einen Nebenbuhler geyeniiber. Desdemona ist wicht nur
hiochst liebenswiirdiy, anmuthiy, schon, von hoher Geburt, sondern sie ist auch unucorben von einem
junyen, edlen Venetianer, der sie bis zum Wahnsinn liebt, und dessen Fehler und Vergehen, wie es
scheint, vornelmlich aus seiner blinden Leidenschaft fiir sie entspringen. Dennoch wihit sie den Moh-
ren. Ja sie wihlt ihn nicht nur mit Hintansetsung jeder andern Bewerbuny, micht nur im schroff-
sten  Geyensatze gegen die Art gewodhnlicher Miidchen, die von Aeusserlichkeiten aller Art, wvon
Schein und eitlem Schimmer sich bestechen lassen , nicht nur im Widerspruche mit der allyemeinen
Verachtuny, die auf Othello’s Charakter lastet, sondern sogar wider Wissen und Willen ilwres eige-

genen Vaters.

Dieser Umstand ist von hoher Wichtigkeit: von ilin aus erhilt nicht nur Desdemona’s Cha-
rakter erst seine walre Bedeutuny, sondern auf ihm ruht das tragische Pathos, wvon welchem das
ganse Drama, Desdemona’s wie Othello’s Geschick, durchdrungen ist. Beide und insbesondere Des-
demona haben sich versiindigt gegen das ewige Recht der Familie, gegen die FLindliche Pietiit wie
gegen die viterliche Autoritit, wider deren Willen das Kind von dem Familienverbande, dem
Fundamente aller sittlichen Gemeinschaft der Menschen, sich nicht lostrennen kaun, ohne sich
von der Sittlichkeit selbst zu trennen. Beide haben mithin Unrecht, aber sie haben Unrecht, indemn

| sie Recht haben. Denn andrer Seits ist es Recht und Pflicht, nur su heirathen, wo man liebt und
Liebe findet, weil die Ehe ohne die Liebe leine wahrhafte, vollkommene Ehe ist; andrer Seils ist
Desdemona’s Liebe durchaus sittlicher Natur, ihre Wahl durchaus vollyiiltiy und berechtigt, da sie
nicht nur dhr selbst und ihrem innersten Wesen, sondern auch allen Anforderungen des Sittengesetzes
vollkommen entspricht; denn das Sittengesetz befiehlt, nicht nach den Geliisten des Herzens und den
Reizungen der Sinne, nach einzelnen Sympathien und Antipathien, sondern nach dem walren | ew:-
| gen, d. i. sittlichem WWerthe des Menschen zu wihlen. Sie hat daher eben so sehr das Recht zu
threm Vertheidiger als das eiyne Unrecht zu ihrem Ankliger; das Recht, ist von dem Rechte ver-
letst, im Widerspruche mit sich selbst. Solche Collisionen diingen den Boden, auf welchem bei
Reyen und Sonnenschein das Tragische gleichsam von selbst aufiwiichst; Charakiere, die diesen tief-
sten , innersten Widerspruch des menschlichen Daseyns, Recht und Pflicht im Kampfe mit sich
selber , zu durchleben und aufsulosen berufen sind, sind vorsugsweise tragische Charaktere. Dass
Othello zu ihnen gehort, muss aus den oben angedeuteten Grundsiigen seiner Personlichkeit sich von
selbst ergeben,  Aber auch Desdemona, trots ihrer savien, iitherischen Weiblichkeit, trotz ih-
res Gehorsams, ihrer Schmiegsamkeit und Hingebuny an Othello, ist eine dauerhafte, reichhaltiye,
kriiftige Natur, energisch, affektvoll , sich selber yetrew, grosser Ideen und Thaten fihig. Gerade
die heroischen Thaten und Schicksale Othello’s waren es, die ihm ihre Licbe gewannen. Dieser Liebe
opfert sie thren kindlichen Gehorsam und fordert damit den Diimon des Tragischen heraus; wum ih-
retwillen ertriyt sie den Zorn thres Vaters, den bisen Leumund der Welt, dic Beschwerden des

pure and genuine gold, resting on the deep basis of her personality and on the inmost being "‘

of her lover. This, as I have already intimaled, is shown in ler preference of a man who,

like Othello, not only a Moor and to the outward eye ugly, but likewise without the fresh-

ness of youth, without the arts of gallantry, without elegance of manner or grace of speech,

can only advance worth of character, genins and moral elevation in his favour, To place j‘
this preference, this love which forms the substance of Desdemona’s character and at the |
same time the basis of the whole tragedy, in its full light, the poet brings before us in Ro- ?
derigo, a rival to the favoured Moor. Desdemona is not only amiable, graceful, beautiful, 1
high-born, but she is also courted by a young and noble Venetian, who loves her to distrac-
tion, and whose faults and crimes seem principally to arise from his blind passion for her.
Yet she prefers the Moor. She prefers him not only to the exclusion of every other suitor, |
not only in direct contrast with girls of an ordinary stamp, who are influenced by externals |
of all kinds, outward appearance and empty glitter, not only in opposition to the general |}
contempt, which attaches to Othello’s character, but even against the will and knowledge of ;

her own father.

This circumstance is of great moment, it not only gives to Desdemona’s character, its
true meaning, but the tragic pathos which pervades the whole drama, Desdemona’s and Othel. ‘=
lo’s fate rest upon it. Both (but particularly Desdemona) have sinned against the eternal right
of family, against filial love and against the authority of a father, against whose will no child
can separate from the family bond (the foundation of all moral community among men) without :

i

at the same time departing from the paths of morality. Yet, on the one hand, it is lawful |
and right, only to marry, where there is mutual love, for wedlock without love is no true J
and perfect marriage; on the other hand, Desdemona’s love is of a thoroughly moral nature,
worthy not only of herself, and of her inmost being, but likewise satisfying all the demands of |
the moral law; for the moral law commands, to choose not after the lusts of the heart and l
the charms of the senses, after single sympathies and antipathies, but after the true eternal, §
i. e. moral worth of man, Her right is therefore as much her defender, as the wrong which |
she has committed, is lier accuser; right is offended by right, is in contradiction with itself. |
Such collisions fertilize the soil, on which amid rain and sunshine the Tragical grows up as |
it were, of itself; characters which are called upon to pass through and dissolve this deepest, ‘
inmost contradiction in human life, right and duty in conflict with themselves, are essentially §
tragic characters. That Othello belongs to these is manifest from the fundamental features of |
his character, which I have already indicated. But Desdemona notwithstanding her tender, |
ethereal womanhood, notwithstanding her obedience, pliancy and devotion to Othello, is likewise ;
an enduring, rich and powerful nature, energetic, full of affection, true to herself, capable ’
of great ideas and actions. The heroic deeds and destiny of Othello gained him her love, ;
To this love she sacrifices her filial obedience and thus calls forth the demon of the Tragical;
for this she endures the anger of her father, the calumny of the world, the hardships of a |
warlike life. She gives herself up without reserve to the man whom she loves and admires, ;
she will no longer be daughter, Venetian, Patrician, she will only be his wife. But even be-

fore her husband, she maintains and defends with constancy what she knows to be right and




| Kriegslebens ; riicksichislos -giebt sie sich. dem geliebten und.bewunderten Manne hin,  sie will nicht
| Tochter, nicht Venetimierin ; nicht. Patrizierin, sie will aur ganz und voll Galtin seyn.. Aber selbst
ihrem Manne gegeniiber verfolgt und vertheidigt sie hariniickig , was sie einmal fir recht und gut er-
| kannt hat; selbst seinem. Zorne. setst sie sich aus, um ihren Zweck zu erreichen. Das sehen wir in
| ikrem Benehmen als Fiirsprecherin: Cassio’s ; dessen Sache sie offenbar mit einer leicht zu verdéichti-
genden Wiirme fihrt, aber eben so offenbar nur darum, weil sie in ihrer Unschuld und Herszens-
| reinheit das Laster nicht kennt ,- und daher auch den Schein desselben nicht zu vermeiden versteht,
B Zu dieser Unbesonnenheit verfithrt sie nur ihr feuriges, licbevolles, mitleidiges Herz, ihre Dankbar-
B keit gegen den Vermitiler thres Gliicks. Eben so verliert sie unvorsichtig das verhingnissvolle Schnupf-
§ tuch nur weil sie gans’ aufgegangen ist in der Sorge um den vorgeschiitzten Kopfschmerz Othello’s,
§l Noch auf dem Sterbebette endlich, im letzten Athemzuge, macht sie sich einer Liige schuldig,  aber
Il nur, um den Gelicbten von Schmach und Strafe zu retien. Ihre Fehler sind mithin zwar nur die
R EKelirseiten ihrer Tugenden, .aber sic bleiben nichts destoweniger Fehler, Fehler von écht tragischer
¥ Natur, weil sie eben das menschlich Grosse und Edle zu ihrer Basis haben. Denn der Sinn des
| Tragischen kann nur seyn, das Herrlichste und Schinste dem Verderben Preis gegeben zu zeigen,
| nicht weil es herrlich und schon ist, sondern weil es im Drange der Umstinde, im Conflicte der
| Rechte und Pflichten, im Kampfe gegen das Bise, sich selber nicht zu halten vermag, an der eig-
¥ nen Schwiiche und dem eignen Widerspruche zusammenbricht, um aus dem irdischen Tode, gereinigt
§ und verklirt durch. Leid und Busse, zum ewigen Leben aufzuerstehen, —
& Emilie steht schon als Jago’s Gattin und Kammerfrau Desdemona’s in einem élnlichen Ver-
¥ hiltnisse zu letsterer, wie Jago zu Othello.  Indessen ist der Gegensaiz doch wieder in einem an-
| dern Sinne gefasst. . Eniilie gehort nicht eigentlich zu den s. g. schlechien Charakteren, sie hat nichts
| von Jago’s Bosheit, Eifersucht, Rachyier, nichls von dem gemeinen Egoismus, dem Grundmotive al-
£ ler :Laster ;- sie ist vielmehr von Natur gutmiithig, licbt und verehrt ihre Herrin mit walrer Erge-
B benheit, und hat einen gewissen natiirlichen Instinkt fiir menschliche Tugend und Seclengrisse. - Aher
§l sie ist im hichsten Grade leichisinnig , schwach und unverstiindiy, ein Glied der grossen Klasse von
| ‘Menschen, die zwar das -Gute michten, aber , von den Umslinden beherrscht, von schlechien Freun-
den und Rathgebern geleitet, das Bose thun. Sie hilt die Weiber, sich selber nicht ausgenommen,
R fiir sittlich . schwach,  aber-die Minner fir noch schwiicher; und beruhigt sich dabei, weil es nun
§ einmal nicht: anders. sey und seyn kinne. Sie ist ihrem Manne swar tres, aber, wie sie selber sagt,
| um - der ganzen Welt willen wiirde sie’ doch- die Ehe brechen, d. h. die Tugend ist ihr nicht vollen-
J dete Sittenreinheit, frei sich selber genug, sondern, wie der Mensch nun einmal ist, hald Tugend,
§ halb Laster, abhingig von . Gliick und Zufall. . Darum lisst sie denn_auch Fiinfe gerade seyn, und
§ nimmt es mit einer kleinen Siinde nicht eben genau, ' So_ erklirt es sich, wie sie in eine Ehe gera-
{ then konnte, die von Anfang an keine war, mit einem Manne, den sie an Herzensgiite weit iibertrifft ;
wie sie diesen Mann bis auf einen gewissen Grad lieben, seinen Wiinschen willfahren, an. seiner
g Seite leben kann, ohne doch eigentlich die seinige 2u sein, ohne ihn doch zu kennen und zu durch-
R schauen; wie sie, die mit wahrem Heroismus die Unschuld ikrer Herrin verlheidiyt und selbst dem Tode
Troiz bielet, doch eben diese Herrin bestehlen wnd hintergehen kann, um sich selbst von ihrem Manne
betriigen su lassen. : -
.. Zur. Seite jedes der -beiden Ehepaare steht ein Freund: hier Cassio, dort Rodrigo. Cassio,
J wie es sich von Othello’s: Freunde von selbst versteht, ist ein durchaus edler, liebenswiirdiger Cha-
§ rakler, 8o schildert thn wicht nur Othello, Desdemona, Emilie, sondern auch Jago, so lange er es

good ; she even exposes herself to his anger, to attain her object. This we see in her beha-
viour when she intercedes in behalf of Cassio, whose cause she openly pleads with a warmth
that might easily expose her to suspicion; but she pleads thus openly,  only because in her
innocence and purity of heart she knows not vice, and therefore knows not how to avoid the
appearance of it. To this want of .reflection she is seduced only by her warm, affectionate |
and compassionate leart, by her thankfulness to the mediator of her happiness. .Thus like- |
wise she imprudently loses the fatal handkerclief only because ler attention is completely ta- |
ken up by Othello’s pretended headache. "Nay, even on her deathbed, she is guilty of alie,

but only to save her beloved husband - from infamy and punishment. It is true ler faults are ‘
but the reverse of her virtues, -but they remain fanits nevertheless, faults of a troly tragic |
nature, for they have their basis in great and noble sentiments. For the sense of the Tragi- |
cal can-only be to show the destruction of the Noble and the Beautiful, not hecause it is noble

and beautiful, but because in the pressure of circamstance, in the confiict of rights and duties, :
in its contest with KEvil, .it cannot, sustain itself;, but breaks down through its own weakness
and self- contradiction, to rise again from this earthly death, purified and glorified, unto eter-

nal life.

Emilia, Tago’s wife and Desdemona’s attendant, stands in the same relation to the lat- |
ter that Iago does to Othello. -The contrast between them, however, is given in a different
sense. - Emilia does not strictly belong to the class of really bad characters, she has none of J
Iago’s malice, jealousy or revengeful disposition, none of that common selfishness which is
the ground -motive of all vice, her nature is rather kind, she loves and respects her mistress
with: true. devotion and has a certain natural instinct for human virtue and greatness of soul.
But she is in the highest degree thoughtless, weak and foolish, one of that numerous class
of people, who prefer indeed Good, but ruled by circumstances and led by bad friends and
counsellors; do Evil. She considers women, herself not excepted, morally weak, but men
still weaker and quiets herself with the retlection that it is not and can not be otherwise. She |
is indeed true to her hushand, yet as she herself says, for the whole world, she would break
her faith, that is, virtue is not.for lher perfect moral purity, free and sufficient of itself, but |
as men now are, half virtue, .half vice, dependant upon fortune and, chance. . Thus she is
not severe upon a. little sin, and thus is explained how she. could marry.a man to whom, in
goodness of heart,' she is. far superior; - how .she could to a certain degree.love this man,
comply with his wishes, live by his side, without being really his, without knowing or seeing
through him, how she, who with true heroism, defends the innocence of her mistress and even
braves death itself, could yet rob and deceive this mistress, to be herself deceived by her

husband.

Each of the two couples has a friend, the one Cassio, the other Roderigo. -Cassio, as |
might be expected from the friend of Othello, is a truly noble and amiable character. He is‘
so described not only by Othello, Desdemona and HEmilia, but likewise by Iago, as long: as he i




| ihn wirkt, doch zum Trinken sich verleiten lisst.

XIIE

fiir nithig hilt, der Wahrheit die Ehre zu geben. Allein seine Tugend ist ohne den Ernst und die

| Strenge des Geselzes; sie hat die weichen Formen eines polirten, iippigen Zeitallers, die feinen Ma-

nicren eines Wellmannes, dem Gefilligkeit und freundliche Nachgiebigkeit zur andern Natur gewor-
Daher ist es nicht zu verwundern, dass Cassio, obwohl er weiss, wie schiidlich der Wein auf
Daher erkliirt sich sein Verhilltniss su Bianca,

den.,

| das ganz den Gifthauch gemeiner Sinnlichkeit und Sittenlosigkeit athmet. Dort ist er zu nachgie-

big yegen den vermeinten Freund, hier zu gefillig gegen eine Dirne, deren einziges Verdienst nur
ihre wirkliche wahre Liebe zu i¢hm _ist. Dennoch ist er Othello’s Freundschaft und Desdemond’s
Verwendung nicht wnwiirdig, Seine tiefe, dchte Reue iiber sein Vergehen, wie seine innige Verehrung
und Dankbarkeit gegen seinen Freund und seine Beschiilzerin, beweisen, dass die Reinheit seines Her-
zens nur gelriibt, nicht verloren gegangen ist,

Rodrigo dagegen ist ein heftiger, seinen Leidenschaften und Begierden ergebener und darum
sittenlvser Mensch, wnicht, wie Jago, schlecht aus Bosheit oder niedriger, berechnender Selbstsucht,
sondern aus Mangel an aller Selbstbeherrschung. Seine sinnlose Leidenschaft fir Desdemona hilt
sein ganzes Wesen so gefangen, dass Jago nur ihr zu schmeicheln braucht, um ihn volliy in sei-
nem Netze su haben. Sie macht ihn blind und taub gegen die plumpe Manier, mit welcher Jago,
der bei thm sich nicht einmal die Miihe nimmt, seinen Verstand und Scharfsinn aufzubieten, ihn und
seine Habe missbraucht; sie macht ihn sum Verschwender, zum Narren, sum Verbrecher; sie treibt
thn 2u Thaten, in denen er den schmiihlichen Untergang als wiirdigen Lohn findet. —

Der alte Brabantio ist nur einleitende, motivirende Nebenfigur. Er ist nur Reprisentant der
viiterlichen Gewalt, des Familienverhilltnisses, in ihnlicher Art, wie der Herzog und Senat von Ve-
nedig, Gratiano und Lodovico als dessen Abgesandte, Montano als Statthalter von Cypern, nebst
den Edelleuten, Officieren, Matrosen etc., die politischen Verhiiltnisse , den Zustand des Staals, den
Chavakler des Volkes, kurs den Geist der Zeil reprisentiren, und damit gleichsam den Hintergrund
darstellen , auf welchem das ganze Gemdlde aufyeiragen ist, und der, wemn auch nur im Allyemei-
nen, bestimmend und maasgebend auf Firbung, Zvichnung und Composition des Ganzen einwirlit.
Alle dicse Figuren bediirfen daher keiner nihern Charakteristik, weil sie in der That keine indivi-
duellen Charaltere sind.

Aus dieser Zusammenstellung der handclnden Persinlichkeiten des Stiicks ergiebt sich gewisser-
maasen schon von selbst die Aktion oder der Inhalt der dramatischen Handlung.

Zwei Menschen wie Othello und Jago Linnen nicht neben einander hergehen, ohne in Confliki
zu gerathen. Othello, obwohl er Jago'n durchaus fir einen Ehrenmann hélt, sieht ikm doch den
verdienstloseren Cassio vor: ein dunkler Instinkt, ein unbewussies Gefiihl stosst ihn von jenem suriick
und zieht ihn zu diesem; die tiefe innere Verschiedenheit der beiden Miimner triiyt die Schuld dieser
Zuriicksetzung , woranf Jago's Hass gegen Othello und damit ein Hauptmotiv der ganzen Aktion sich
griindet. Auch Jago’s Eifersucht lieyt nicht nur tief in seinem eignen Charakter , sondern ist olne
Zweifel auch durch Othello’s freies, ungebundenes Benehmen gegen Emilie wie durch deren leichtfertiye
Gesinnung veranlasst. Damit aber ist dann das ganze Triebwerk der Aktion bereits in Gang ge-

| setst. Denn Rodrigo’s Liebe zu Desdemona ist fiir Jago kein Motiv > sondern nur ein Nebenvortheil,

cin Mittel sur Ausfihrung sciner Plime , das er benulzst, so gut er kann , und nach dem Gebrauche

| wegwirft. Andrer Seits folgt aus Othello’s und Desdemona’s Personlichkeiten, aus der tiefsten, in-
| nersten Uebercinstimmunyg ihrer Naturen, eben so nothwendig ikre gegenscitiye dchte, wahrhafte Liele,

| als aus Jago’s und Emiliens Charakier ihre halbe Ehe.

Dass endlich auf die Grundelemente in

considers it necessary to adhere to truth. But his virtue is without the seriousness and strict- “1“
ness of the law; it has the soft forms of a polished and luxurious age, the fine manners of |
a man of the world, to whom goodnature and friendly yielding have become a second nature, §
Therefore we caunot wonder, that Cassio, although he knows how injuriously wine works ;l\
upon him, cannot resist the invitation to drink. This explains likewise his relation to Bianca |
in which he descends to common sensuality and immorality., In the one case he yields too |
readily to his pretended friend, in the other he is too goodnatured to a wench whose only ]
merit is her real love for him. Yet he is not unworthy of Othello’s friendship and Desdemo-

na’s intercession. His deep and sincere repentance for his fault and his sincere esteem and

gratitude to his friend and his protectress prove that the purity of his heart is only tainted

but not thoroughly corrupted.

Roderigo, on the other hand, is a violent and immoral man, inasmuch as lhe is the
slave of hLis desires and passions. His wickedness does not, like lago’s, proceed from malice
or from low, calculating selfishness, but from a total want of self-command. He is so blinded '
by his headlong passion for Desdemona, that Iago has only to flatter it, in order to draw him |
completely into his snares. He cannot even see through the barefacedness with which Iago, who
does not take the trouble to exercise his wonted acuteness, abuses both himself and his pro-
perty. His passion makes him a spendthrift, a fool, a criminal; it drives him to deeds, in
which he meets with his just reward, a disgraceful death.

Old Brabantio is but a secondary, introductory figure. He is the representative of pa-
ternal power, of the family bond, strengthening the motives of action; as the Duke and Se-
nate of Venice, Gratiano and Lodovico as her ambassadors, Montano as governor of Cyprus,
with the nobles, officers, sailors etc., represent the political relations, the condition of the
state, the character of the people, in a word, the spirit of the age, and thus form as it were
the background of the whole picture, setting off and rounding the colouring, drawing and
composition of the Whole. These require no farther detail, for they are not, in truth, indi- |

vidual characters. ,

This juxtaposition of the different actors in the piece in some measure gives of itself
the contents of the dramatic action.

Two such men as Othello and lago cannot exist together, without coming into conflict
with each other. Othello, although he considers Iago as a man of honour, prefers to him
Cassio, although a man of less merit; an undefined, instinctive feeling, repels him from the
one and attracts him to the other; the deep inward difference of the two men is the cause of
this neglect, on which Iago’s hate and consequently a principal motive of the whole action is
founded. [Iago’s jealousy, too, not only lies deep in his own character, but is doubtless caus- |
ed by Othello’s open and unreserved behaviour to Emilia, and by her loose sentiments. Thus
the whole impulse to the action is already in motion. For Roderigo’s love to Desdemona is
for Iago no motive, but merely a secondary advantage, which he uses as well as le can, and f
having used it, throws aside. On the other hand, the pure and mutual love of Othello and !
Desdemona as necessarily springs out of their characters, out of the deep and internal har- |

|
|

mony of their nature as the imperfect love of Iago and Emilia from their mutual character.
We have, lastly, already hinted that Jago’s whole plan is founded upon the fundamental ele-




)

| Othello’s Wesen, theils auf sein Ehrgefikl und auf seine kingebende, liebevolle Natur , der das Le-
ben nur einen Werth hat, so lange sie lieben kann, theils auf seine Arglosigkeit, die von der Ver-

stellungskunst, der Bosheit und Arglist eines Jago keine Vorstellung hat, theils aber auch auf sein

| cholerisches, leidenschaftliches Temperament, Jago's ganger Plan sich griindet, ist schon oben an-
| gedeutet worden. Dabei kommt ihm Cassio’s Schwachheit, Rodrigo’s Verblendung, Desdemona’s argy-

| lose Gutherzigkeit und liebenswiirdige , weil nur aus Liebe und Dankbarkeit entspringende Un-
| besonnenheit, endlich Emiliens leichifertige Willfiihrigkeit iiberall zw Hiilfe.
| sentlichen Elemente in den Charakteren der handeluden Personen wiirde sein Bubenstiick ,

we-
und

Ohne diese

wiire es noch so fein angelegt, nothwendig scheitern, ohne sie wiirde es nie zur tragischen Kata-

strophe kommen.
Die Haupttriebrider der Aktion liegen mithin in den Charakieren der handelnden Persones.

Dennoch geht die tragische Katastrophe nur mittelbar , nicht unmittelbar aus der Sinnesart und

| Handlungsweise des tragischen Helden hervor, Die Construction des Stiicks weicht darin entschie-

| den von den iibrigen Tragidien Shakspeare's ab. In Romeo und Julie, Hamlet, Lear, Macbeth, ja

| selbst in den historischen Trauerspielen, stellt der Dichler zuniichst einen bestimmten Stand der

Dinge auf, er schildert die Umstiinde , Verhdiltnisse und Situationen, so wie die Charaklere der um-
gebenden Personen, unter und mit welchen seine tragischen Helden leben, d. h. er breitet suniichst

den Boden aus, auf welchem das Gebiude aufgefiihrt werden soll, der aber auf. dessen Cunstruktion
| insofern nur mittelbar einen Einfluss iibt, als das tragische Geschick sciner Helden swar auf die-
| sem Boden, zuniichst und unmittelbar aber nur aus ihrem eiynen Charakter, ihren eignen Hand-
| lungen , ihrer Freiheit und Selbstbestimmung hervorwichst, So, um nur das Eine Beispiel anzu-
| fiihren, bildet in Romeo und Julie zwar der wiithende Parteihass der Familien Capulet und Montague
| die Basis und die Vorausselzung der tragischen Katastrophe; aber diess Verhiltniss ist fiir die bei-

i den Licbenden ein positiv gegebenes, sie wissen darum, und wemn sie d
| Licbe Zoum und Ziigel schiessen lassen, wenn sie sich dennoch verméhlen, — woraus erst ihkr tra-
gischer Untergang sich entwickelt, — so ist diess ilr eigner Wille oder wenn man lieber will, die
| nothwendige Consequenz ihres eignen Charakters; die Verhdlinisse und Umstinde wie die sie umge-
| benden Nebenpersonen greifen wohl fordernd ein, aber die michste Ursache ihres Geschicks ist doch
| ihre cigene Sinnes- und Handlungsweise. — Anders verhlt es sich mit unserm Drama.

h ihrer leidenschaftlichen

Othello
kennt Jago's Hass, Jayo's Rachsucht, Bosheit und Arglist nicht; er sieht die Klippen nicht, an

j denen sein Lebensschiff scheitern soll; er kann mithin auch sein Wollen und Thun nicht danach einrich-
t ten. Seine Handlungsweise entspringt daker nicht nur nicht aus seiner Freiheit, sondern unmittellar
| wicht einmal aus seinem Charakter; sie ist vielmehr vermittelt durch einen unerhirten Betrug, den
| thm ein Andrer spielt: ohne diesen Betrug giebt es in Othello’s ganzem Wesen auch nicht den klein-
t sten Winkel, aus dem so ungeheure Thaten hervorbrechen konnten. Erst dieser Betrug stiirst seinen
 ganzen Charakter gleichsam um, und kehrt das Unterste zu olerst. Dass er sich betriigen lisst,
| liegt allerdings zum Theil in seiner Individualiliit, aber auch nur zum Theil. Denn andrer Seits
st der Beirug so fein angesponnen, 8o von den Umstinden beginstigt, dass auch der Vorsichtigste
| und Besonnenste irre werden musste; wie es denn iiberhaupt keinen Menschen giebt, der nicht irgendwie

su betriigen wiire; vielmehr sind gerade die edelsten Naturen am leichtesten zu hintergehen, nicht

| aus Schwiiche, sondern wegen ihrer hingebenden Licbe und Zuversicht. Mit einem Worte: die un-
| terscheidende Eigenthiimlichkeit unsers Drama's Dbestehl darin, duss es ein Intriguenirauerspiel
ist, wiihrend: alle ibrigen Tragtdien Shakspenre's mehr Charakieriraverspicle sind.

ments of Othello’s being, partly upon his love of honour, and his devoted loving nature, for j
which life without love is worthless; partly upon his want of suspicion, which has no idea \
of Iago’s dissimulation, malice and cunning, but partly likewise upon his choleric and passion-
ate temper. lago avails himself, too, of Cassio’s weakness, of Roderigo’s shortsighted pas- 1
sion, of Desdemona’s unsuspecting goodness of heart, of her carelessness amiable, because it }
only arises from love and gratitude, and lastly of Emilia’s loose compliance. - Without these }
essential elements in the characters of the actors, his villainy, however artful, must have ‘

failed, and could not have produced the tragic catastrophe.

The chief impulses of action lie therefore in the characters of the actors. Yet the tra-
gical catastrophe proceeds only mediately, not immediately from the character and actions of
the tragic hero. The construction of the piece is thus totally different from that of the other
tragedies of Shakspeare. In Romeo and Juliet, Hamlet, Lear, Macbeth, nay even in the ;
historical tragedies the poet constructs a definite state of things, he describes the circumstances, |
relations and situations as well as the characters of the persons, among and with whom his |
tragic heroes live, that is, he first extends the soil, on which the building is to be erected, |
but which has only indirectly an influence upon this construction, in as much as the tragic
fate of his heroes grows indeed in this soil, but principally and immediately arises out of |
their own character, their own actions, their freedom and self-destiny. Thus, to give only |
one example, in Romeo and Juliet the rage of partyhatred in the families of Capulet and
Montague forms indeed the basis and presupposition of the tragic catastrophe; but this |
basis is for the two lovers positive, they know it, and if they nevertheless give way to
their passionate love, and marry — for in this their tragic fate first develops itself, — it
is their own will, or rather, the necessary consequence of their own character; the relations |
and circumstances of the persons around them are not without their influence, but the chief
cause of their fate is to be found in their own character and actions. It is otherwise in the |
drama before us. Othello is ignorant of Iago’s hate, his revenge, malice and cunning; he (
does not see the rock on which his ship of life is to be wrecked, he cannot therefore direct |
his actions or his will accordingly. Hence his actions do not only not proceed from his free §
will, nay not even immediately from his character; they are rather influenced by the unheard |
of treachery of his deceiver; but for this deceit there is not in Othello’s whole being the smallest f
recess, from which such monstrous deeds could break forth. This deceit transforms his whole
character. That he allows himself to be deceived , lies partly in his character but only partly;
for the web of deceit was so finely woven, so favoured by circumstances, that even the most |
prudent and reflecting must have yielded; for there is no man who is not in some point or
other open to deceit; on the contrary the most noble natures are the easiest to be betrayed, ¥
not from weakness, but from devoted love and confidence. In a word, the distinguishing f§
peculiarity of our Drama consists in its being a tragedy of intrigue, wlilst all the other
tragedies of Shakspeare are rather tragedies of character.




I Vorherrschen des Intriguanten dem Wesen des Tragischen widerstrebt. Die Intrigue, weil sie zu-

| der Sinnes- und Huandlungsweise des Helden nur antwortet, wihrend der eiyentliche Grund des tra-

XV :':

Diescr Unterschied, der im Gebiete der Komidie lingst anerkannt ist, hat im Felde des
Tragischen bisher noch keinen Platz gefunden, aus dem triftigen Grunde, weil in Wehrheit das

néiichst auf den particuliiren Zwecken eines einzelnen Individuums beruht, tréigt nothwendiy das Ge-
priiye der Willkiihr an sich. Wird also sie sum Haupthebel der Aktion, zur néichsten Ursache der
tragischen Katastrophe gemacht, so verliert die Tragidie den Chavakter der Grisse und Erhaben-
heit ; sie wird cus der hoheren Region einer yottlichen Nothwendigkeit, eines swar im innersten We-
sen des Menschen selbst liegenden , von ihm ausgehenden, abler dann sich seiner bemdichtigenden und
iiber thn waltenden Geschicks hinabgestossen. in die niedrige Sphiire des gemeinen. Alltagslebens, in
welchem eben nur die beschrinkten Interessen und Absichten der einselnen Individuen sich gegenseiliy
bekiimpfen und su iiberlisten suchen. Der Untergany des menschlich Guten und Schonen, der micht
in dessen eigner Schwiiche scinen néichsten Grund hat, sondern, wenn auch nicht allein, doch vor-
nehmlich durch die List und Gewalt des ihm gegeniiberstehenden Bosen vermillelt ist, hat etwas
Empirendes ; er beleidigt den Gerechtigkeitssinn des Menschen und fordert den Zweifel an eine goti-
liche Wellordnuny heraus; kurs er stort den Eindruck des Tragischen, weil er den Widerspruch
des menschltichen Daseyus in schiirfster Dissonans hinstellt, ohne seine Auflosung, ohne die versoh-
nende Macht in allen von Golt verhiingten Geschicken ansudeuten.

Aus dem Vorherrschen der Intrigue folgt weiter von selbst, dass auch der Zufall eine grosse
Rolle spielt, und ebenfalls gewissermaassen den Charakter der Intrigue annimmt. Denn wie die In-
trigue in der subjectiven Willkihr, in den willkihrlichen Entschlissen und Absichten des einzel-
nen Subjekts ihren letsten Grund hat, so ist der Zufall gleichsam die objektive Willkihr, das
willkishrliche, grundlose Zusammentreffen der Unmstiinde und Ereignisse. Beide correspondiren mithin
einander , weil sie innerlich Eines Wesens sind. Nun ist zwar der Zufall eben so wenig als die
Intrigue von der Tragodie schlechthin auszuschliessen; beide sind wesentliche Elemente des menschli-
chen Lebens, und haben daher in jeder Darstelluny menschlicher Thaten und Leiden ihr gutes Recht,
Allein das Reckt einer Hauptpotens der dramatischen Entwickelunyg haben sie nur im Felde des
Komischen; vorherrschen dirfen sie nur im Lustspiele. In der Tragidie dayegen sind sie bloss
accessorisch , als beihilflich fordernde Zuthaten zu fassen oder als das Echo der Aussenwelt, das

gischen Geschicks im Charakter und den Handlungen der Helden selbst lieyen muss. So ist es 2. B.
in Romeo und Julia allerdings nur ein Zufall, dass der von Pater Lorenzo abgescht’cktc Bote durch
widrige Umstinde suriickyehalten wird, und Romeo die Nachricht von dem blossen Scheintode Ju-
lin’s nicht erhilt. Aber dieser blinde Zufall correspondirt einer Seits nur der bereils entfesselten
blinden Leidenschaft Romeo’s, anderer Seits ist er nur eine Beihiilfe sur Lisung des Knotens: letz-
terer sclbst ist bereits geschiirst, die tragische Katastrophe bereils unvermeidlich geworden mit dem
Tode Tyballs, der auf Romeo’s Schultern lastet. So gefasst, bedeutet das Zufiillige gleichsam den
unsichtbaren Finger Gottes, der die Leidenschaft und Gewaltthitigheit nur sw ihrem nothwendigen
Ziele fiihrt; so angewendet, kann es gerade den michtigsien tragischen Effekt hervorbringen. Im Othello
dagegen wird die Katastrophe gerade erst durch den Zufall eingeleitet und herbeigefihrt: Othello, —
Der edle Geist,

Den Leidenschaft nicht regt, dess feste Tugend

Kein Pfeil des Zufalls, kein Geschoss des Gliicks

Streift und durchbohrt, —

This distinction which has long been acknowledged in the department of comedy, has ‘f
not hitherto been admitted into that of tragedy, for the valid reason, that in truth the promi- |
nence of the intriguer is opposed to the nature of tragedy. Intrigue, in as much as it rests “
upon the particular aim and object of a single individual, necessarily has the appearance of |

arbitrariness, and by making it the chief motive of action, the proximate cause of the tragic ;\

catastrophe, tragedy loses its character of greatness and sublimity; it is degraded from the |
higher region of a divine necessity, of destiny founded indeed upon the inmost being of man ‘
and proceeding from him, but then ruling and overpowering him, into the low sphere of com-
mon every day life, in which the limited interests and intents of single individuals contend ;
with, and strive to overreach each other. The destruction of the Good and Beautiful in man,
when not founded upon its own weakness, but brought about if not solely, at least chiefly
by the craft and power of opposing KEvil, has something revolting to our feelings; it offends
our sense of justice, and challenges a doubt of the divine government; in short, it disturbs
the tragic impression, because it leaves the contradiction in human existence in harsh disso-
nance, without resolving it, without indicating that reconciling power which resides in all

destiny which proceeds from God.

From the prominence of the intrigue it follows of course, that chance plays an impor-
tant part, and likewise, in some measure, assumes the character of intrigue. For, as the
intrigue has its final ground in subjective arbitrariness, in the arbitrary resolves and de-
signs of a single individual, chance is, as it were, objective arbitrariness, the arbitrary,
groundless coincidence of circumstances and occurrences. Hence the one corresponds to the
other, for inwardly they are both of the same nature. Now chance is indeed as little to be
excluded altogether from tragedy as intrigue; both are essential elements of human life and
have therefore a just right to be represented in every exhibition of human deeds and sufferings. l
But it is only in the department of the Comic that they have a right to be considered as
chief powers in dramatic development; it is only in Comedy that they ought to stand forth
prominently. In tragedy, on the contrary, they are to be considered as mere accessories, or
as the echo of the external world, that only responds to the sentiments and actions of the |
hero, whilst the real ground of tragic fate must lie in the character and actions of the j
hero himself. Thus, for instance, it is indeed only an accident, that the messenger dispatch-
ed by Friar Lawrence is detained by untoward circumstances, and Romeo does not receive
the news that Juliet’s death is only apparent. But on the one hand this blind chance only cor-
responds with the already raging passions of Romeo, and, on the other, is only an accessory ’
in the denouement, the tragic catastrophe became unavoidable after the death of Tybalt by
the hands of Romeo. In this sense, chance intimates the invisible finger of God, which leads
passion and violence only to their necessary end; thus applied, it is instrumental in pro- |
ducing the most powerful tragic effect. In Othello, on the contrary, the catastrophe is first |
introduced and brought about by chance: Othello, —
The noble nature
Whom passion could not shake, whose solid virtue

The shot of accident, nor dart of chauce,

[
|
|

|
l
|

Could neither graze, nor pierce, — ‘\
I
|

_ R — i
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der in der That nur in dem einen Punkte, in seiner Liebe zu Desdemona, verletzbar ist, wird durch
Jago's Biiberei und durch das sie begiinstigende Spiel des Zufalls erst in die Flammen der Leiden-
schaft gestiirzt, die ihn aus dem Centrum seines Daseyns herauswirft, und ihn su Falle bringt. In
der That bewirkt erst der Umstand, dass Desdemona das Schnupftuch verliert, — der eben so sehr
ein Zufall als eine Unvorsichligkeit zu nennen ist, — der 2weite Zufall, dass Emilie das Tuch fin-
det und es Jago'n einhindigt, der dritle Zufall, dass es Othello in der Hand Cassio’s sieht, der
| vierte Zyfall, dass Bianca gerade bei der Hand ist, um Othello'n durch Cassio’s Benehmen in der
Unterreduny mit Jago tiuschen su helfen, — alle diese Zufiille bewirken in Othello erst die Ge-
wissheit der Ueberzeuguny von der Untreue seiner Frau, und damit jenen géinzlichen Umsturz seines
Geistes, Sie also sind recht cigentlich die Hebel der Aktion.
Freilich ist es anderer Seits gerade hischst tragisch, dass die menschliche Tugend nicht einmal
B gegen den Llinden Zufall und die gemeine Intrigue Stand zu halten vermag. Es ist tragisch, naber
| nur unter der Bedinguny, dass es in der eignen Unzulinglichkeit der durch die Siinde gebrochenen
| Kraft des Gulen seinen Grund habe. Werden dagegen durch Zufall und Intrigue erst die Miichte
| des Abgrunds hervorgerufen, wird dadurch die sittliche Kraft erst so weit abgeschwiicht, dass sie
| sich nicht melr zu halten vermag, so wird das Tragische iiber sich selbst hinaus auf ecine Spitze
| getrieben , auf der es leicht in das Griissliche, Schauderervegende umschligt. —
‘ Aus den Hauptmotiven der Aktion, die, wie gezeigt, theils in den Charakieren der handelnden
i Personen, theils in den sie umgebenden Verhiilinissen, Umstinden etc. liegen , ergiebt sich dann wie-
| derum von selbst die Composition des Drama’s, d. h. die Zusammenfiigung und das Ineinander-
greifen der einzelnen Scenen, die Entwickelung der Charaklere in ciner bestimmien Reihefolye von
Handlungen und Situationen, die Ordnung, in der die Momente der Aktion dem Zuschauer vorgefiihrt
f werden. Die Schinheit der Composition fordert, wie alle formelle Schinheit, vor Allem Harmo-
| nie, Klarheit und Zweckmiissiykeit, d. h. sie fordert, dass das Endziel der Aktion, der Punkt, auf
b welchen die dramatische Entwickelung schliesslich hinfiikrt, iiberall von Anfang bis zu Ende, durch
| alle einzelnen Scenen hindurchschimmere. Dass Shakspeare einer der grissten Meister in der Com-
| position ist, dass er also gerade darin besonders ewcellirt, worin man frither einen Hauptmangel
i seiner Dramen finden wollte, darf jetzt als allyemein anerkannte Thatsache betrachtet werden. Diese
| Meisterschaft bewihrt sich nun vorzugsweise im Othello, und dicser Vorzuy ist wohl der Hauptgrund,
| weshalb noch jetst die meisten Englischen Kritiker unsere Trayidie besonders hoch stellen. — So-
gleich die Exposition in der 1. Scene des 1. Akts ist ein Beweis davon: Rodrigo’s Unterreduny mit
i Jago, macht uns nicht nur mit dessen Charakter vertraut, sondern entfaltet in Jago’s Hass, Eifer-
K sucht und Rachgier soyleich die Hauptmotive der ganzen Aktion, wiikrend Brabantio’s Erscheinung,
sein Schmerz und Zorn die in ihm verletzte Heiligkeit der Familie zur Schau stellt, und damit iiber
Othello’s und Desdemona’s Liebe von Anfang an den diistern Schatten des Tragischen aqusbreitet.
| Die folgenden Scenen zeigen uns theils Othello's Heldengestalt im Zenithe seines Ruhms und Anse-
| hens, theils schildern sie sein Verhiliniss zu Desdemona, die Entstehung, die tiefe Innigkeit, Rein-
| heit und Wahrheit ikrer Liebe, am Schlusse noch einmal das Unwetter andeutend, das diesem Bunde
droht. Der zweite Akt legt dann die Fiden dar, aus denen im dritten der Knoten geschiirst wer-
R den soll: zuerst Othello’s Ankunft in Cypern, die Schilderuny seiner Stellung in dem noch eben vom
xlnege bedrohten, noch unrihiy bewegten Lande, wodurch seine nachherige Strenge gegen Cassio mo-
! tivirt wird; demniichst Jago’s Ansichten iiber das weilliche Geschlecht, die auf Emiliens Charakter
j ?w&e auf seine Ehe mit thr bedeutsame Streiflichter werfen; sodann die Ankiindigung des Festes, das
|
*

E

who in truth is only vulnerable in this one point,

wife’s faithlessness and with it the total overthrow of his mind.
real moving powers of the action.

Il must, on the other hand, be admitted that it is truly tragical that human power caniiot
stand against blind chance and low intrigue. It is tragical but only on the supposition,. that |
it is grounded upon the insufficiency of Good weakened by sin. But if, on the contrary, the §

powers of the precipice are first called forth by accident and intrigue, if the moral power be
thereby so far weakened that it cannot support itself, the Tragic is forced beyond its just
limits up to a point, from which it easily sinks into the merely Horrible.

From the chief motives of the action which, as I have shown, lie partly in the charac-
ters of the actors, partly in their mutual relations, results the Composition of the Drama,

that is, the connexion and involution of the single scenes, the development of the characters §

in a definite series of situations and actions, the order in which the moments of the action :
like all formal beauty, essentially

are brought before the spectator. Beauty of composition,

requires harmony, clearness and conformity, i. e. it requires, that the final aim of the action, §
the point to which the dramatic development finally tends, be every where perceptible from f§
beginning to end, through every single scene, That Shakspeare is one of the greatest masters [

in composition, that he consequently is eminent in what he was formerly considered deficient,
may now be considered as a generally admitted fact.
terly Dramas in this respect, and this is perhaps the reason why this tragedy ranks so high,
in the opinion of most of the English critics. The very first scene of the first Act is a proof

of this.
in Iago’s hatred, jealousy and revengeful disposition the chief motives of the whole action,

his love of Desdemona, ‘is by Iago’s vil- ]
lainy and by the concurring play of chance, first goaded on to excess -of passion, .which }
throws him off the centre of his existence and produces his fall. The first accident ‘that Des-
demona loses the handkerchief, which may as justly be attributed to accident as to carelessness,
secondly that Emilia finds it and gives it to Iago, the third accidental circumstance that Othello
sees it in Cassio’s hand and lastly that Bianca is just at hand, to assist in deceiving Othello |

by Cassio’s behaviour in the conversation with Iago — all these effect the eonviction of. his §
They are consequently the }

Othello is one of his most mas- f

Roderigo’s conversation with Iago not only shews us his own character, but reveals |

whilst Brabantio’s appearance, his pain and anger display in his person the violated sanctity ;

of family rights, and thus from the very beginning cast a dark and tragic shade over the

love of Othello and Desdemona. The subsequent scenes show us, on the one hand, Othello’s ¥
heroic form in the zenith of his renown and dignity, and on the other they portray his rela- |

tion to Desdemona, the origin, depth, purity and truth of their love, intimating again at¢ the Jf
The second act unfolds the threads §

conclusion, the tempest gathering to disturb. their union.
with which in the third the tragic knot is tied: Othello’s arrival in Cyprus, the description of

his position in that disturbed country, still threatened with war, in which we find the motive |
of his subsequent severity against Cassio; then lago’s opinion of the fair sex, which gives us §
a significant glimpse of Emilia’s character as well as of his own marriage; the announcement §

of the feast which forms the basis of the subsequent concluding scene; finally Cassio’s drunk-
enness, his quarrel with Roderigo and Montano, his dismissal and Iago’s advice, to beg Des- |
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die Basis der folgenden Schlussscene bildet; endlich Cassio’s Trunkenheit, sein Streit mit Rodrigo

| und Montano, seine Alsetzung und Jago’s Rathschlige, Desd: um thre Fiirbitte zu ersuchen.

Per dritte Akt Iniipft, wie gesagt, die angelegten Fiden zu dem Netze zusammen, das Othello in
setner Heftigkeit sich selber iiber den Kopf zieht. Dass von da ab Alles dem Einen Ziele zustrebt,
in gerader Linie, ohne Digression, ohne Stillstand, sieht jeder von selbst. Nur die zweite Scene
des dritten Akis erscheint wie ein Liickenbiisser, und konnte figlich fehlen. Dafiir ist aber der Schluss
desselben Aktes, so wie der 4. und 5. Akt desto meisterhafter componirt. Schlag auf Schlag eni-
ladet die tragische Wetterwolke ihre Blitze; mit jedem Worte, mit jeder Wendung der Dar-
stellung riickt der Gang der Aktion eine bedeutende Strecke weiter, von allen Seiten erblicken wir
das Eine Ziel; und doch gleitet Alles im natiirlichsten Flusse, ohne Storung und Zwang dahin.
Eben so rasch und natiirlich senkt sich zuletzt der Pfad von dem erreichten Gipfelpunkie heral: die
Art, wie Othello enttiuscht, Jago entlarvt und zum Gestindniss gebracht wird, ist ein wahres Mu-
sterbild dramatischer Entwickelung, —

Allein die dussere Composition, und wiére sie auch noch so vollkommen, macht das Kunstwerk
noch nicht zu einem organischen Ganzen, sie ist vielmehr nur die mechanische Seite, die ius-
sere, formelle Schonheil der Linien und Umrisse, fiir das Verstindniss und hinsichtlich des Effekts
iiusserst wichtig, mithin ein grosser Vorzug, den es aber mit jeder wohleingerichteten Maschine theilt :
auch ein bloss mechanisches Werk kann schin und sweckmiissig zusammengesetst sein. Zum leben-
digen Organismus wird das Drama erst durch die in ihm wallende innere, idecelle Einheit,
aus welcher alle Glieder und Theile, wie der animalische Korper aus dem Ei, hervorgehen, sich
nach aussen entfalten und ihre Bestimmung erhalten, in der das Leben seinen innersten Quell, und
die dussere Gestalt, Gang und Bildung des Ganzen thre Nothwendigkeit hat. Mit Einem Worte:
zum Dbelebten und beseelten Organismus und damit zum unsierblichen Kunstwerke wird es erst durch
| seine Grundidee, durch die innere, ideelle Schonheit. —

Da die dramatische Poesie den ganzen Menschen, das ganse Leben, wenn auch zusam-
| mengedriingt in den Spitz- und Wendepunkt der in sich begrinzten dramatischen Aktion, zur
| Darstellung bringt, so kann auch die Grundidee des Dramas nur eine bestimmte I.chensansicht
i seyn, die der Tragidie mithin eine tragische Lebensansicht, d. h. eine Uesondere innerhall
der allgemeinen trayischen Wellanschauung von einem bestimmien Gesichtspunkie aus aufgefasste
Ansicht der menschlichen Dinge. Die tragische Wellanschauung aber nimmt das menschliche
| Daseyn von Seilen seiner immanenten Bezichung zur sittlichen Nothwendigkeit oder zur gotilichen
| Gerechtigkeit. Gottes Richteramt waltet in der Weltgeschichte wie im Leben des Einzelnen als

das ewige Sittengesetz, das vollkommene Reinheit, vollkommene Tugend, wvollkom-
| m ene Hingebung an den gitilichen Willen fordert. Es straft daher nicht nur das Bise, Hissliche
| Gemeine, sondern eben so sehr das menschlich Grosse, Edle, Gule, wenn letsteres in seiner Schwii-
' che, sich selber ungetreu, die Majestiit des gotilichen Gebotes verletzst, Da nun aber keines Men-
| schen sittliche Kraft den Gipfel der Vollkommenheil zu erreichen vermag, du iiberall das menschlich
{ Gute den Wurm der Siinde in sich trigt, schwach und Linfillig erscheint, so ist Alles dem gottli-
% chen Richteramte verfallen, d. h. die tragische Weltanschauung umfasst das ganze menschliche Le-
| ben, und hat ihre Spitze gerade in dem Sturze des Edelsten und Besten, in dem Widerspruche, in
‘ welchen das Gute (Recht und Pflicht), weil es nicht allgemein herrschend, noch in sich rein und voll-
| kommen ist, mit sich selber gerith, in der Erschiitterung, in der mit dem Durchbruche des Basen,
=| der Selbstsucht, der Leidenschaften und Begierden, die festesten Stiitzen des menschlichen Daseyns

demona to intercede for him. The third Act, as I have already intimated, draws together the
threads of the net in which Othello by his own violence entangles himself. It is now clear to
all that every -thing tends to one aim, in a straight line, without pause or digression. Only
the second scene of the third Act seems a makeshift, which might be omitted without detri-
ment to the piece. The conclusion of this Act, as well as the whole of the fourth and fifth §
Acts are masterpieces of composition. The tragic storm bursts forth in thunderbolts, each '
more awful than the other; every word, every turn of the representation advances the action;
from all sides we see the goal before us, yet every thing proceeds in its natural course, with- |
out violence or interruption. The descent from the summit is just as speedy and natural,
the manner in which Othello is undeceived, Iago unmasked, and brought to a confession of

his villainy, is a real masterpiece of dramatic development.

But the outward composition, although excellent, can not form a work of art into an
organic Whole, it is rather only the mechanical part, the exterior, formal beauty of lines
and outlines, important indeed for the effect, and necessary to understand the piece, and con-
sequently a great advantage , in common with every well arranged machine; a merely mecha-
nical work can be suitably and beautifully put together. But the Drama becomes a living or-
ganic Whole through the internal, ideal unity which pervades it, from which all the mem-
bers and parts diverge, as from their centre, in which life has its inmost source, the outward
form, course and fashioning of the whole its necessary basis. In a word, it is only the fun-
damental idea, the inward, ideal beauty which gives life and soul to the drama and thus

i
1
|
|
!
’
|

exalts it to an immortal work of art. |

As dramatic poetry represents the whole man, the whole of life, compressed within the
limits of dramatic action, the fundamental idea of the Drama can likewise only be a definite
view of life, that of tragedy, consequently, only a tragic view of life. But the tragic con-
templation of the world considers human existence with respect to its immanent relation to |
moral necessity or divine justice. In universal history as well as in the lives of indivi-
duals, God’s judgment rules as the eternal moral law, which requires perfect purity, per-
fect virtue, perfect devotion to the Divine will. It therefore punishes not only evil, but |
likewise that which is humanly great, noble and good, if the latter in its weakness, untrue
to itself, offend the Majesty of the Divine command, But as no man’s moral power can at- |
tain the summit of perfection, as every where human Good bears in itself the worm of sin,
appears weak and tottering, all must undergo their sentence at the Divine judgment seat, i. e.
the tragic contemplation comprises the whole of human life, and attains its very summit in the |
fall of the Noblest and the Best, in the self-contlict of Good (right and duty) in as much as |
it has not attained the full victory, nor is pure and perfect in itself; in the shock, in which
the bursting forth of Evil, (selfishness, passions and desires) carries with it the firmest props |
of human existence. But thus viewed, the effect of the Tragic would be to terrify and to ,'
dismay, and it would be inconceivable how it could elevate or delight us. The tragic con- f
templation of the world has therefore, on the one hand, its completion in the Comic: on the (‘
other, it possesses in itself the element of reconciliation and of comfort. For God is not the |
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susammenbrechen. Allein so wire das Tragische nur niederdriickend, furchtbar, entselzlich; es
wiéire unbegreiflich, wie wir am Anblick desselben uns erheben und erfreuen kinnten. Die tragische
Weltanschauuny hat daher einer Seits an der komischen ihre Erginzung; andrer Seits trigt sie in
sich selbst das Element der Versihnung und des Trostes. Denn Golt ist nicht das blinde, todte
Fatum des Alterthums; er ist lebendiger, freier Geist, lebendige Personlichkeit, und mithin wnicht

| blos der strenge Richter, sondern auch der liebevolle Vater. Die Liebe aber macht die Strafe des

Geselzes sum Gnadenmittel der Versethung und Versihnung; sie lést die héirtesten Widerspriiche in
Harmonie auf, sie ruft aus der tiefsten Zerriittung eine neue Ordnung der Dinge, neues, blihendes

| Leben hervor, sie iiberlisst das menschlich Gute und Schine nicht dem ewigen Verderben, sondern
 durch Noth und Tod liutert und verkliirt sie es zur Hervlichkeit des ewigen Lebens. —

Dieser Begriff des Tragischen, der allein dem Geiste des Christenthums und der modernen
Weltbildung entspricht, liegt, wie ick an einem anderen Orte (Ucber Shaksp. dram. Kunst 8. 162. ff.)
bereits gezeigt habe, allen Tragidien Shakspeare’s zu Grunde. Innerhalb dieser Weltanschauung
nimmt der Dichter bald hier bald dort seinen Standpunkt, um in den verschiedenen Tragidien eben

| so vied verschiedene Lebensansichien, als besondere Modificationen der Einen Grundanschauung aus-
| subilden. Die Standpunkte selbst sind die Grundpfeiler der menschlichen Bildung, die Stiitzen, auf
| welchen die Entwickelung der Menschheit zu iichter Humanitét,

sur Sitilichkeit des Wollens und Handelns ruht. Diese verschiedenen Stiitzpunkte bilden fir die ein-

zur Wahrheit des Erkennens wie

selnen Dramen zugleich die Mittelpunkte der ganzen Darstellung, weil sie die Mittelpunkte der pa-

| noramatischen Lebensansicht sind, welche der Dichter zur Anschauung bringen will, —

8o ist es im Othello die eheliche Liebe und Treue, das wahre Wesen der Ehe ihremn

| ewigen sittlichen Gehalte nach, wovon der Dichter ausgeht. Sie bildet das Centrum der dargestellien

| Lebensansicht
| Grundpfeiler der menschlichen Cullur, eine unumgingliche Voraussetzung aller Gesittung, alles

die ideelle Basis der ganzen dramatischen Entwickelung. Die Ehe ist einer jener

Fortschritts in wahrer Erkenntniss und sittlicher Gestaltung der Lebensverhilinisse. Sie ist selbst

 eine sittliche Potenz, eine besondere Form, in der die Macht der sittlichen Nothwendigkeit sich dussert,
 und deren Verletzung daher nothwendig Strafe und. Verderben mach sich wieht.

Denn sie ist das
Band der Familieneinheit, die Bedingung véiterlicher Strenge und miitterlicher Zirtlickkeit, die Grund-
lage aller Pietit, alles Gehorsams, aller Zucht und Sitte. Eine schlechte Ehe ist eben so entsittlichend
fiir die Eltern wie fiir die Kinder. Der Familienverband aber, der sittliche Organismus, den Jede
eingelne Familie darstellen soll, ist wiederum die Voraussetzung aller sittlichen Ordnung in Staat
und Kirche, so dass 3. B. die muhamedanischen Staaten schon aus dem Einen Grunde, weil sie die
Polygamie gestatten, nothwendig in Verfall gerathen mussten, und wnrettbar dem Untergunge geweiht
sind. Denn der Nerv der Ehe und damit des Familienlebens ist die Reinheit der ehelichen Liebe,

| die Strenge der chelichen Treue. Wo dic Untreue der Ehegatten gleichsam samctionirt ist, da ist

die Unireue der Kinder gegen dic Eltern, des Bruders gegen den Bruder, die nothwendige Conse-

| quenz, das schlechte Nachbild des schlechten Vorbildes, — da stiirzi die unentbehrlichste Gnmdlage

menschlicher Gesiltung in sich selbst susammen.

- Auf diese Basis nun stellt der Dichter seinen Helden. Othello’c und Desdemona’s Liebe ist
von der reinsten, sittlichsten Art, ihre Ehe eine volle dichte Ehe, nicht nur &usserlich auf das Wort
des Priesters, sondern tief innerlich auf den Bund sweier gleichedler Herzen gegriindet, und eben
darum ihr hichstes Gut, ihr Lebensgliick und ihre Lebenskraft. Dennoch stiirst auch dieser Grund-
pfeiler des ganzen menschlichen Daseyns, dieser Stitzpunkt; an welchem die Sitllichkeit des Menschen

blind, dead Destiny of the antients, he is a living and free spirit, living personality and con
sequently not merely the severe judge, but likewise a loving father. But love makes the pu- ¥
nishment of the law the gracions means of pardon and of reconciliation; it resolves the harsh- |
est contradictions into harmony, it calls forth from the deepest’ destruction a new order of [§
things, a new and blooming life, it does not deliver over the Good and Beautiful to eternal § 3
destruction, but by adversity and death purifies and transﬁgnres them to the. glory of Eter- |

nal Life.

This idea of the Tragic, which alone harmonizes with the spirit of Christianity and of §
modern civilization, is to be traced, as I have already shown in another place (On Shaks-
peare’s Dramatic Art, P. 162 etc.) in all the tragedies of Shakspeare. Within its sphere the
poet takes those positions which he finds the best adapted to express the different views of
life, the peculiar modifications of the tragic idea. These positions are the main props of human
civilization, on which rests the advancement of the human race to pure humanity, to true know- ;
ledge and to morality of will and action. These different supports form at the same time, for
the single Dramas, the centres of the whole representation, in as much as they are the centres
of the panoramic view of life, which it is the object of the poet to embody.

Thus in Othello, conjugal love and truth, the true nature of marriage in its mo- |
ral contents, is the subject which the poet has selected. It forms the centre of the view of
life represented, the ideal basis of the whole dramatic development. Marriage is one of the
main supports of human civilization, without which there can be no progress in real knowledge
or in the moral formation of the relations of life. It is itself a moral power, a peculiar form,
which expresses the might of moral necessity, to offend which therefore necessarily draws af-
ter it punishment and destruction. For it is the bond of family unity, the condition of pater--
nal strictness and of maternal tenderness, the foundation of filial obedience,. of all discipline.
A bad marriage is as demoralizing for the parents as for the children. But the family bond,
the moral organism which every single family should exhibit, is again the foundation of all
moral order in church and state, so that, for instance, the Mahometan states bear in them-
selves the seeds of their own decay and are inevitably devoted to destruction for this single
reason, that polygamy is permitted. For the purity of conjugal love, the strictness of conju-
gal fidelity is the nerve of marriage and consequently of family life. Where conjugal infide- |
lity is, as it were, sanctioned, the faithlessness of children to their parents, of brother to
brother is the necessary consequence, the bad copy of a bad example, — the. very foundation .
of human civilization and morality is broken asunder. :

The poet places his hero on this basis. The love of Othello and Desdemona is of the
most pure and moral nature, their marriage a full and real marriage, not only outwardly ;
based on the word of the priest, but deeply and inwardly on the union of two equally noble |
hearts, and therefore, their chief good, their happiness and vital power.. Yet this main .prep |
of human existence, in which the morality of mankind should find its stresgth and firmness, |
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fj sich. halten, befestigen und Fkriiftigen soll, in sich selbst zusammen, wenn der Boden wankt, auf wel-
chem er steht, — wenn die Selbstbeherrschung und der Gehorsam gegen den Willen Golles unter
| dem Gewichte der Affekte und Leidenschaften zusammenbricht; dennoch ver delt sich di herr-
| lickste Gut, dieser reichste Segen, durch Irrthum und Verblendung gemissbraucht, geschindet, ver-
! wiistet, in Unheil und Verderben, — Diess zur lebendigen Anschawung zu bringen, aber auch zu
| seigen, wie aus der tiefsten Verirrung der sittliche Geist sich wieder in sich selbst zusammennimmi
| und neue Schwungkraft yewinut, um iiber das gebrochene irdische Daseyn sich zu erheben, — das
ist der ideelle Gehalt der dramalischen Darstellung, darauf beruht die Grundidee, die innere Einheil
| des Ganzen. Aus ihr muss sich daher die Construction des ganzen Dramas in allen seinen Theilen,
wie die Gestalt des Baumes aus seinem Keime, von selbst eryeben. —
j Zuniichst bezeichnet die Ehe auf der Entwickelungsskala des menschlichen Lebens die Stufe
| des méinnlichen Allers. Dem Jiinglinge steht es wohl an, sich in schwirmerischer Liebestindelei
] 2u ergehen; das Jimglingsalter ist der Brautstand der Menschheit. Der Mann' dagegen ist zum
| Gatten, zum Vater berufen; was den Jingling siert, wird bei ihm widerwiirtiy; das Mannesalter
darf nicht mehr spielen, es hat den Ernst der Liebe wie des Lebens auf sich zu nehmen ; der Ernst
der LieBe aber ist der Ehestand. Der Held unseres Drama’s konnte mithin nur ein gereifter
Mann seyn, und zwar um des erhabenen, idealen Standpunkis des Tragischen willen, ein Mann
im eminenten Sinne des Worls, d. h. ein Mann von hohem Geiste, von grosser Energie des
Charakters, von ausgezeichneter Thatkraft, ein Heros des Kriegs oder der Staatskumst, mithin ein
Mann der Ehre und des Ruhms, dem, weil es die Pflicht des Mannes ist, fir Vaterland und
Menschheit thitig zu sein, und weil er vorzugsweise zu grossen Thaten berufen ist, auch seine Ehre
als das Band swischen thm und seinem Wirkungskreise vorsziiglich theuer seyn muss. Ein solcher
ist Othello. — Einem solchen Manne aber muss das Weib, das er wihlt, gleichgeartet, gleichedel,
gleichgross in dchter Weiblichkeit zur Seite stehen; sonst kann es su keiner wahren, vollgiltigen
Ehe kommen. Ein Othello kann nur eine Desdemona, Desdemona nur einen Othello lieben; nur
| 2wei, trotz der Verschiedenheit ihrer Sphiren, ithrer minnlichen und weiblichen Natur, doch so nahe
| verwandle Geister kinnen zur tiefsten, innigsten Gemeinschaft sich verbinden.

Soll eine solche Ehe trotz ihrer Wahrheit und Innigkeit dennoch zerstort werden, so kann
| diess zumiichst nur durch einen ém innersten Wesen der menschlichen Natur liegenden Zuwiespalt ge-
| schehen. Dicser Zwiespalt ist die menschliche Schwiiche und Unvollkommenheit, die allgemeine Siind-
| haftigheit des ganzen Geschlechts, welche das Recht gegen das Recht, das Gute gegen das Gute in
Widerspruch setzst, und so den Menschen, gerade indem er das Rechte und Gule will, mit dem
} Fluche des Bosen belastet. Othello’s und Desdemona’s Ehe, obwohl durchaus berechtigt, hat daher
| doch mit einem Unrecht begonnen: der Fluch des Vaters driickt ihr von Anfang an das Gepriige des
! Tragischen auf. Es ist nicht ihre Schuld, dass der alte Brabantio seine Einwilligung verweigert,
1 es ist vielmehr Brabantiv's Schuld, Schuld seiner Eitelkeil, seines Stolzes auf die dussere Zufil-
; ligkeit der Abstammung, seiner siindlichen Verachtung des Menschlichen im Menschen. Dennoch is
i es, wie schon bemerkt, eine Verletzung des ewigen Siltengesetzes, den Vater zu hintergehen, und
|

| eigenmiichtiy aus der viilerlichen Gewalt und dem Familienverbande sich zu emancipiren,

Allein dieser Makel an Othello’s Ehe wiirde fiir sich allein nicht hinreichen, um ihr den Un-
| tergang zu bereiten; er bildet vielmehr nur im Allgemeinen die tragische Basis, auf der sie von An-
‘. fang an steht, Aeussere Verhilltnisse und Umstinde kinnen eine iichte Ehe wohl dusserlich storen
| und trennen, aber wicht iunerlich vernichten. Diess kann nur geschehen durch Auflosung dhres inne-

breaks asunder, if the foundation, on which it rests, gives way — if self-command and obe-
dience to the will of God break asunder under the weight of the affections and passions, this
chief good, this richest of all blessings, abused, degraded and defiled by blindness and error,
transforms itself into misery and destruction. To embody this idea, but likewise to show how f
from the deepest error the moral mind can regain itself and acquire new power to rise above |
this broken earthly existence, is the ideal substance of dramatic representation, on which the §
fundamental idea, the inward unity of the whole depends. From it the construction of the §
whole Drama in all its parts must of itself evolve, like the form and figure of the tree from |

|

its germ,

Firstly, in the development of human life, marriage indicates the period of manhood. \
It becomes a Youth to delight in the enthusiastic play of love; youth is the betrothal-period §
of mankind. But the destiny of the Man js to be a Husband and aFather; what becomes the |
Youth, is in him improper, manhood may no longer play or trifle, but must bear the serious- |
ness of love as well as of life; but marriage is the seriousness of love. The hero of our
Drama could therefore only be a Man, matured, and on account of the sublime and
ideal, Tragic position, a man in the eminent meaning of the word, high minded, of great
energy of character, of distinguished powers of action, a hero in war or politics, conse- |
quently a man of honour and renown, whose honour as the bond of connexion between him-
self and his sphere of action must above all be dear to him, because it is the duty of a Man, 1
to act for his country and mankind and because he is eminently destined to great deeds. Such !
a man is Othello, and the wife, that such a man chooses, must be worthy of him, equally |
great and noble in the sphere of genuine womanhood; otherwise it is no true and valid mar- |
riage. An Othello can only love and be loved by a Desdemona; only two spirits so nearly
allied', notwithstanding their different sphere, can unite in deep and inmost union,
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If such a true and living union be disturbed, it can only happen by a difference which ;’
has its seat in the inmost being of human nature. This difference is the weakness and im- ;
perfection of man, the general sinfulness of the whole race, which sets right in conflict with ;’
right, Good against Good, and thus oppresses man, even while he strives after what is right |
and good, with the curse of evil. The marriage of Othello and Desdemona, although fully ;
justified , has thus, notwithstanding begun with wrong, a father’s curse gives it from the be- |
ginning a tragic stamp. It is not their fault that old Brabantio refuses his sanction to their ?
marriage , it is rather Brabantio’s fault, the fault of his vanity, of his pride in the outward 1'
accident of birth, of his sinful contempt of the human in man. Yet it is, as we have already |
remarked, a violation of the eternal moral law, to deceive a father, and thus arbitrarily to f

emancipate themselves from paternal power and the family bond. ]

But this fault in Othello’s marriage would not of itself suffice to prepare its destruc- |
tion; it rather forms only in general the tragic basis on which it rests from the very beginning. ’
External relations and circumstances may indeed outwardly disturb and separate a real mar- |
riage, but cannot inwardly annihilate it. This can only happen by a dissolution of its in- f




| ren Bandes , durch Erschiitterung der urspriinglichen Liebe, der Achtung und des Vertrauens; nur
wenn diess eigentliche Fundament zu weichen und zu wanken beginnt, droht dem Geliude der Um-
sturg, Aus sich selber kann nun aber iichte Liebe eben so wenig treulos werden, als sich in Arg-
i wohn und Misstrauen verkehren; sie wiire nicht iichte Liebe, wenn sie es konnte; denn thr eigenstes
| Wesen ist riickhaltlose Hingebung, viickhaliloses Zutrauen. Aeussere Umstiinde miissen mithin den
| Anstoss geben zur Verstimmung und Verdiichtigung. Zu diesem Behufe . geniigen indessen nicht Ein
il oder ein Paar ungliickliche Zufille, ein Paar missverstindliche Aeusserungen oder Handlungen, ein
Paar Unvorsichtigkeiten. Nuyr eine ganze Kette anscheinend triftiger Beweise kann in einem wahrhaft
licbenden Herzen die Uecberseugung der Untreue erwecken, befestigen und zu Handlungen treilen,
| und leizteres sogar nur dann, wenn es zugleich gelingt, die Leidenschaften der verlelzien Ehrliebe,
¥ der Eifersucht und Rachgier aufzuriihren und im Aufruhr zu erhalten. Eine solche Kette vor Um-
] stiinden , Zufiillen, Unvorsichtigkeiten etc. kniipft sich nun aber nicht von selbst; ein solcher Aufruhr,
| der jeden Moment ruhiyer Besinnung ausschliesst, erhiilt sich in einem edlen, minnlichen Charakter
| nicht von selbst. Dazu gehort schlechterdings die leitende Hand cines absichtlichen, planvollen Ver-
| standes, die Meisterschaft der Bosheit und Selbstsucht im Combiniren der Mitiel und Zwecke; —
R kurs nur die Intrigue ist im Stande, einen solchen Effekt hervorzubringen.
: Kraft dieser innern, in der Grundidee des Ganzen liegenden Nothwendigkeit tritt sonach der
i edlen, hohen Miinnlichkeit Othello’s, der dichien Weiblichkeit Desdemona’s, die Gemeinheit und Bos-
| heit Jago’s, die Leichtfertigkeit und Thorheit Emiliens gegeniiber. Weil das Wesen der Ehe inner-
| hall der tragischen Weltanschauung die Grundlage der dramatischen Aktion bildet, so hat der Dich-
ter mit tiefer kimsilerischer Weisheit die beiden Gegensiitze 2u den Charakteren seiner Helden wie-
derum durch ein eheliches Band mit. einander verkniipft. Jago’s und Emiliens missrathene, halbe
| Ehe soll offenbar den Conirast zu der durchaus vollyiiltigen Ehe Desdemona’s und Othello’s bilden ;
| die verzerrte Gestall jener soll offenbar der schonen Form und dem wahren Wesen dieser zur hebenden
Folie dienen. Shakspeare liebt es, die Grundidee seiner Dramen nicht bloss einfach, sondesrn gleichsam
doppelt und dreifach durchzufiihren, sie durch alle Wendungen und Gegensiilze zu verfolgen, und so
| den Inhalt, wo moglich, bis auf den Grund zu erschipfen. Wie Jago's Kiinste, unterstiilst durch
| sein cheliches Verhiliniss zu Emilien (das durch deren umbesonnenes Eingehen auf seine Pliine mo-
b tivirt ist), den Lebensgrund Othello's; seinen Licbes~ und Ehebund mit Desdemona zerstiren, umd
§ damit ihn selbst zu Falle bringen, so finden wiederum Jago und Emilie selbst nur auf Grund shrer
b schlechten, falschen Ehe ihren Untergang. Die Ehe wird zum tragischen Fatum fir beide Paare.
In der That néimlich fillt Othello, weil er, wie er selbst sagt, ,micht klug, doch zu sehr
§ Uebtes, weil ihm , wie schon bemerkt, die beiden Handhaben, an denen er das Leben hielt, die Liebe
‘und die Ehre, durch Jago's Arglist aus den Hiinden gewunden werden: damit verliert er alle Hal-
| tung , der Nerv seiner sittlichen Kraft ist zerschnitten, sein ganzes Leben und Wesen bricht 2usam-
 men. Die Mittel, die Jago ergreift, um seinen Zweck zu erreichen, sind ihm wiederum theils durch
§ sein ecignes eheliches Verhiliniss zu Emilien , theils durch die besondere Gestalt von Othello’s Ehe an
§ die Hand gegeben. Denn eine wahre, vollkommene Ehe ist nur zwischen 2wei 80 offemnen, geraden,
 arglosen, eben damit aber auch unvorsichtigen und leicht zu betriigenden Charakteren, wie Othello
B und Desdemona, miglich. Dass Othello den Gedanken, Jago kinne ihn absichilich beliigen, gar nicht
-z fassen vermog , und dass Desdemona in ihrer Unschuld auf die gelegte Schlinge, die eifrige Fiir-
B vitte fiir Cassio, eingeht, das sind die Hauptwerkzeuge ihres Untergangs in Jago's Hiinden, Andrer
B Seits dient letcterem jenes erste Unrecht, das von Anfang an auf Othello’s Ehe lastet: Desdemona

ward bond, by weakening real love, esteem and confidence; the building is only in danger }
of falling, when the very foundation begins to give way. But true love can as little become |

faithless of itself, as degenerate into suspicion and mistrast; if it could, it would not be true

love; for its very being is unreserved devotion and confidence.

therefore give the first impulse to uneasiness and suspicion. But a few unfortunate accidents,
expressions or actions liable to be misunderstood, a few imprudences are not safficient to
produce this. Only an unbroken chain of apparently valid proofs can, in a truly loving heart,
awaken and confirm a conviction of faithlessness. Such a character can only be driven to the
extreme of action by awakening and sustaining in all their violence, the passions of offended
self-love, jealousy and revenge. But such a chain of circumstances, accidents and impruden-
ces is not woven of itself; a noble and manly character cannot of itself sustain this extreme
violence which excludes every moment of calin reflection. It requires the guiding hand of |
a designing and combining intelligence, a mastery in malice and selfishness in the combina-

tion of means and ends; — in short only intrigue is able to produce such an effect.

beauty and truth of the other.

marriage with Emilia, (which is accounted for by her thoughtléss furtherance of his plans)

their destruction. Marriage is the tragic destiny of both couples.

Othello indeed falls, as he himself says, because he loved “not wisely, but too well™,
because the two hinges, on which his life turned, love and honour, were by Iago’s cunning,

destroyed.
lation to Emilia, partly by the peculiar form of Othello’s marriage, For a true and perfect

tains not a possibility of the idea that Iago could intentionally deceive him and that Desdemona
in her innocence falls into the snare which was laid for her, her interference in behalf of
Cassio, form in Iago’s hands, the chief instruments of her destruction. On the other hand
the latter avails himself of that first fault, which from the beginning presses on Othello’s mar-

Outward circumstances must |

By dint of this inward necessity which lies in the fundamental idea of the Whole, the
baseness and malice of Jago, the levity and folly of Emilia are opposed to the noble, lofty |
manliness of Othello and the pure womanhood of Desdemona. As the nature of marriage, in j
the tragic point of view, forms the basis of the dramatic action, the poet, with consummate
art, has united in marriage the two contrasts to the characters of his heroes. Iago’s and Emi- |
lia’s unfortunate half-marriage forms manifestly the contrast to the valid marriage of Desde-
mona and Othello; the counterfeit nature of the one serves manifestly as a foil to enhance]the
Shakspeare loves to work out the faundamental idea of his §
Dramas not only simply, but as it were doubly and trebly, to follow it through all turns and |
contrasts, and thus, if possible, to exhaust its contents. As Iago’s arts, supported by his |

destroy the life-ground of Othello, his love and marriage with Desdemona, and therewith bring §
about his own ruin, so Iago’s and Emilia’s bad and false marriage is likewise the cause of §

ren asunder; the very nerve of his moral power is cut in twain, his whole life and being is |
The means which Tago employs to attain his aim are partly suggested by his re- §

marriage is only possible between two such open, upright, guileless characters as Othello and :
Desdemona. Their very virtaes expose them to imprudence and:deceit. That Othello enter- §

i

riage: Desdemona has deceived her father, she can- therefore deceive her: husband likewise: | 'f

! N
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hat den Vater hintergangen, sie kann mithin auch den Gatten hintergehen: das ist ein Argument von
| grosser Probabilitiit, das denn auch den ersten Funken des Arywohns in Othello’s Seele wirft. Der
i Werlust des Schuupftuchs endlich, woraus ihm ein zweites Hauptargument erwiichst, kniipft sich, wie
,{ schon bemerkt, einer Seils wiederum an Desdemona’s eheliche Sorgsamkeit und Ziirtlichkeit fiir Othel-

lo, andrer Seits kommt Jago nur durch sein Verhiltniss zu Emilien in den Besits desselben. Auch
die Mittel mithin, durch welche Othello’s Ehe vernichtel und ihm selber der Untergany bereitet wird,
finden sich auf demselben Boden, auf welchem die ganze Tragidie steht.

Wie sonach die Zerstirung ihrer wahren, schinen Ehe Othello’s und Desdemona’s tragi-
schem Geschicke zu Grunde liegt, so ist es gerade umgekehrt das Bestehen ihrer halben, uniichten
Ehe , woran Jago und Emilie zu Grunde gehen. Das Eine wie das Andre folyt consequent aus dem-
selben Grundgedanken; beide Geyensiitze erginzen ecinander, weil sie gleichsam nur die Vorder-
und Riickseite derselben Miinze sind. Denn was bei rechtem Gelrauche Heil und Leben bringt, das
bringt, durch Missbrauch vernichtet, Elend und Tod. Othello aber missbraucht das thm verlichene
Gut, indem er in Ulinder Leidenschaft, eigenmiichtiy, durch Ulutige Gewaltthat seine su vollem
Recht bestindige Ehe scheidet. Jaygo und Emilie dageyen haben von Anfang an Missbrauch getrieben
mit dem heiligen Institule der Ehe; denn die Schliessuny ihres Ehebundes selbst war schon eine Ver-
letsung des ewigen Sillengeselzes, weil er bereits in seiner Entstehung ohne wahre Liebe, ohne siti-
liche Grundlage, mithin keine Ehe, sondern, beim rechten Namen yenannt, nur eine Art thierischen
Concubinats war. Gerade das Bestehen dieses unsittlichen Verhéltnisses musste ihnen mithin zum
Unheil gereichen. Und so findet Emilie mit Recht thren Tod durch das Schwert ihres eigenen Man-
nes, Jago mit Recht seinen schmdihlichen Untergang als iiberwiesener Verbrecher durch das Zeugniss
scines eiynen Weibes, —

Dass sonach die Hauptmomente der tragischen Katastrophe, wie iiberhaupt der ganzen dra-
matischen Aktion aus Einem und demselben Keime, aus der Einen Grundidee organisch hervorwach-
sen, muss selbst dem eingefleischtesten Widersacher aller philosophischen Kritik einleuchten, Allein
Shakspeare’s Meisterhand weiss auch alle Nebenmomente und Nebenpersonen — sofern sie nur iiber-
haupt handelnd eingreifen, und nicht bloss zuschauend den Hintergrund der Aktion bilden, wie elwa
hier der Senat von Venedig mit seinen Abgesandten — dem Einen grossen Organismus als
vermittelnde Zwischenglieder einzuverleiben. So hat zuniichst des alten Brabantio Geschick, sein
Leiden, sein Tod aus Gram iiber die Treulosiykeit seiner Tochter und deren Vermillung mit Othello,
offenbar nur seinen Grund in seiner eignen falschen Ansicht vom Wesen der Ehe, deren Schliessuny
er nicht bloss von wahrer Licbe und dichtem Menschenwerthe, sondern von allerlei Aeusserlichkeiten
der Geburt abhingiy macht, wnd weshall er seine Tochter dem, der sie doch wahrhaft verdient,
verweigern zu miissen glaubt. Diess ist so evident, dass es keines Worts weiter bedarf. Aber auch
Rodrigo’s, Cassio’s und Bianka's Lebensgestalt, soweit sie iiberhaupt in bestimmten Umvrissen her-
vortritt, erscheint von derselben geistigen Macht geformt und durchdrungen, Rodrigo’s Licbe zu
Desdemona rubt weder auf der Erkenntniss ihres hohen Werths, auf wahrer Achtung und Verchrung,
| noch auf dem uniriiglichen Zuge eines reinen Herzens sur verwandten Seele, sondern auf der bis

sur wildesten Leidenschaft gesteigerten sinnlichen Begierde. Nachdem Desdemona verheirathet ist,
I lebt er daher nur noch in und von der Hoffnung, sie zum Ehebruche zu verfithren. Dieses nichts-
| wirdige Bestreben, diese Verachtung der Heiligkeit der Ehe, licfert ihn in die Klauen Jago's, und
| treibt ihn unter dessen Anleitung zu allen den Siinden und Verbrechen, in denen er den verdienten
| schmachvollen Untergang findet. Sein Leben und Schicksal ist mithin ganz und gar durch die Stel-

|
|

l
i

this is an argument of great probability, and we find accordingly that it throws the first spark \
of suspicion into Othello’s soul. Lastly, the loss of the handkerchief, in which hLe sees a A
second chief argument, is connected, as already observed, on the one hand, with Desdemona’s |
care and tenderness for Othello, and secondly lago gains possession of it by his relation to ‘)
Emilia. Thus the means, by which Othello’s marriage is aanihilated, and his own destruction
prepared, are found in the same ground on which the whole tragedy rests. ,

lo’s and Desdemona’s tragic destiny, so on the contrary it is the continuance of their un-
real hall-marriage which is the ruin of Iago and Emilia. Both results proceed from the same |
fundamental idea; the two contrasts complete each other and form, as it were, the opposite
sides of the same coin. For that which, rightly used, brings life and salvation, when anni-
hilated by abuse, causes misery and death. But Othello misuses the Good accorded to him, |
in as much as in blind passion and selfish will, he by his bloody deed destroys his valid mar- !
riage. lago and Emilia, on the contrary, have from the very beginning abused the holy in-
stitution of matrimony, for the union itself was a violation of the eternal moral law because,
in its origin without true love or moral basis, it was in reality no marriage but a mere kind |

As thus the destruction of their true and beautiful union is at the bottom of Othel- i
i
l

of sensual concubinage, an immoral connexion, a continuance in which must therefore lead to |
their destruction. And thus with justice Emilia perishes by the sword of her own husband,
Jago is convicted by the testimony of his own wife.

That the chief moments of the tragic catastrophe, as well as of the whole dramatic ac-
tion, grow organically from the same germ, from one fundamental Idea, must be evident to
the most obstinate opponent of all philosophical criticism. But Shakspeare’s masterly hand
embodies as connecting links in the one great organism, even the secondary moments and
figures, as far as they appear in real action and are not, like the senate and ambassadors of 1
Venice, mere spectators in the background of the Drama. Thus the proximate cause of Bra- |
bantio’s fate, his sorrows and death from grief at the marriage of his daughter with Othello, 3
is to be attributed to his false views of the nature of marriage, which he makes dependant '
not only upon true love and the real worth of man, but likewise upon the externals of birth
and thereby considers himself obliged to refuse her to him, who really deserves her, This is
so evident that it requires no further argument to support it. But Roderigo, Cassio and Bi-
anca, as far as they appear in definite outlines, will bear out our assertion. Roderigo’s love
to Desdemona does not rest upon an acknowledgment of her high worth, on real esteem, on
the infallible affinity which draws a pure heart towards a kindred soul, but upon sensual
desire and blind passion. After Desdemona is married, he lives only in the hope of seducing |
her to adultery. This vile attempt, this contempt of the sanctity of marriage, delivers him
into the hands of Iago and drives him, under hLis guidance, to all the sins and crimes, in
which he finds a deserved and ignominious death. His life and destiny are chiefly influenced
by the position in which he places himself against eternal, impregnable moral necessity, ma-
nifested in our Drama by the nature of marriage. Cassio, on the other hand, who is not
corrupt at heart, but only weak and yielding, and whose offence against the moral power of

|
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Tung bedingt, die er sich selber zu der ewigem, unnntastbaren, hier im Wesen der Ehe sich mani-
festirenden sitilicken Nothwendigkeit giebt. Cassio dagegen, weil er im Herzen unverdorben, nur
' schwach und nachgiebiy ist, und weil sein Vergehen gegen die sitiliche Potenz der Ehe, sein Ver-
hiiltniss zu Bianka, obwohl durchaus wunsitilicher Art, doch mehr auf einer jugendlichen Verirrung
und dem Mitleiden mit der armen, verlieblen Dirne beruht, wird deshall vom tragischen Pathos, so
| 2u sagen, nur gesireift. Gleichwohl ist gerade sein Verhilliniss 2u Bianka die Veranlassung zu
dem Leiden, das ihn trifft, und das in diesem Zusammenhange ganz den Charakter der Strafe
fiir seinen ungiichtigen Lebenswandel annimmt. Denn der Anblick des Schnupftuchs in Bianka's Hand
und seine Unterredung mit Jago iiber Binnka geben Othello’n erst die volle Ueberzeugung von dem
| ehebrecherischen Verhiliniss swischen ihm und Desdemona, und nur auf Othello’s Autoritiit gestiilzt,
| darf es Jago wdagen, jenen Mordanfall gegen ihn anzuzelleln, der — wiederum bedeutsam —
| gerade auf seinem . niichilichen Heimgange vom Besuche Bianka's vollsireckt wird, Also zeigt sich
| auch in Cassio's Lebensgange ein unverkennbarer, wenn auch mehr iiusserlicher Causalnewus zwischen
seiner Uebertretuny der Ehegesetze und seinem Schicksale. Dass endlich Bianka’s Wesen und Leben
§ durch ilire Ausschweifungen in der Liebe, durch ihre Verachtung der Ehe und ehelicher Gebundenheit, —
| die sich gerade darin richt, dass sie in Folge ilrer Leidenschaft fiir Cassio bekehrt und verwandelt,
| nun selbst in dem festen Bunde mit ihm das unerreichbare Ziel ihves Daseyns erblickt, — innerlich
| gebrochen und verdorben, im Kampfe gegen die sitlliche Macht der Ehe zu Grunde geht, liegt offen
{ 264 Tage; — d. h. es liegt offen 2u Tage, dass das tragische Pathos aller handelnden Personen von
| Einem und demselben Punkte ausgeht, in Einem und demselben Punkte endet oder seine Lisung findet.
Von diesem Alle umschlingenden Bande sind, wie bemerkt, nur dicjenigen Personen ausgeschlossen,
welche gar keinen unmittelbaren Antheil an der dramatischen Aktion haben. Indessen sind auch sie
keineswegs iiberfliissig, sondern haben ebenfalls ihre Bedeutung und relative Nothwendigkeit in dem Einen
Grundgedanken , der das Centrum des Ganzen bildet, Der Doge und Senat von Venedig mit seinen
Abgeordneten Gratiano und Lodovico sind einer Seits die Machthaber und Verwalter des iusserlich
geltenden Rechis und Gesetzes, welche die Verbrechen der handelnden Personen, die Zerriittung der
sittlichen Verhiiliniese, zu richten und zu schlichten haben, theils sind sie nothwendig, um durch die
Bezichungen der handelnden Persomen zum Staate und den politischen Verhilltnissen das allyemeine
Leben, den Geist der Zeit und Charakter der Nation, den Gesammizustand der Dinge in die Dar-
stellung zu verflechten, und so die Wechselwirkung zwischen diesem und der dramatischen Aktion
sur Anschauung zw bringen. Aus demselben Grunde ist der voriibergehende Kriegslirm, Montano
mit den Cyprischen Officieren, Mairosen und Volk, gleichsam als Staffage, in die Darstellung mit
aufgenommen.. Denn nur in den Zeiten der Noth, politischer Stiirme und Kriege kann einer Seits
der Werth des stillen ehelichen Gliicks, andrer Scits aber die Gewalt der Leidenschaft, die miinnliche
Thatkraft, die rasche Entschlossenheit des Handelns und insbesondere die Bedeutung der Ehre zu
B solcher Hihe sich steigern, um dag ganze Daseyn in sich zu verschlingen, Ausserdem ist Italien und
insbesondere Venedig das Land der Intrigue, der praktischen Klugheit und List, auf die vornehmlich
die dramatische Aktion basirt isi. —— Selbst das momentane Auftreien des Narrven endlich ist nichi
§ gans sinn- und 2wecklos. Zum Ulossen Boten heralgeseist, ist er gleichsam sein eigner Wider-
‘spruch, d. h. er ist aur da, um 3u zeigen, dass Wilz und Humor auf diesem Boden teuflischer

- Bosheit , wilder Leidenschaft und rascher Gewaltthat keine Stiitte haben, — ,
Schliesslich habe ich nur noch ein Poar Worte hinsusufigen iiber die Bedeutung des tristli-
chen, versihnenden Elements, das selbsi dieser furchtbarsten wnter Shakspeare's Tragbdien nicht

marriage, his relation to Bianca, although decidedly immoral, partakes more of youthful error

is, as it were, only touched by the tragic pathos. Nevertheless his relation to Bianca is the

cause of the suffering which he endures, and which in this connexion assumes the character §

of punishment for his immoral course of life, For it is the view of the handkerchief in Bi-
anca’s hand and his conversation with lago respecting Bianca, that gives Othello the firm
conviction of his adulterous intercourse with Desdemona, and it is only because he is support-

ed by Othello’s authority that Iago ventures upon his murderous attack, which, and this point |
is of consequence, is executed on his return home at night from a visit o Bianca. Thus we §

see in Cassio’s life a clear, although more outward causal connexion between his violation of

the marriage laws and his fate, That finally Bianca's life and being, by her dissolute love |

and contempt of mairiage and its restraints — which meets with its punishment -in the

very circumstance that converted and changed by her passion for Cassio, she now sees in §
a union with him the unattainable aim of her existence — is destroyed in the contest with §

the moral power of marriage, is clear: — that is, it is clear that the tragic pathos of all the

actors proceeds from one and the same point, terminates or finds its solation in one and

the same point,

We have remarked that from this all-embracing bond only those persons are excluded
who take no immediate part in the dramatic action. They are however by no means super- |
fluous, but have their importance and relative necessity in the one fandamontal idea, which |

forms the centre of the whole. The Doge and Senate of Venice with their envoys are on the |
one hand the rulers and administrators of outward justice: and law, who have to judge the

crimes of the actors and the destruction of the moral relation, on the other hand they are }
necessary to interweave the general life, the spirit of the age and character of the nation, |
the collective state of things into the representation, by mreans of the relations in which the |
actors in the Drama stand to the state and her political relations. For the same reason, the |
transient noise of war, Montano with the Officers of Cyprus and the sailors are admitted. For |

it is only in time of need, of political storms and war that on the one hand the value of

quiet connubial happiness and on the other, the force of passion, manly activity, quick deci- |
sion in action and particularly the importance of honour, can ascend to such a height as to ]
involve the whole of Existence. Moreover Italy and particularly Venice is the land of intrigue, |

of practical craft and cunning, which form the chief basis of the dramatic action.— Even the

momentary. appearance of the clown is not altogether without semse or object. Degraded to |

a mere messenger, he is, as it were, his own contradiction, that is, he is only there to

show that wit and humour find no place in this soil of devilish malice, savage passion and{? ‘

hasty violence.

In conclusion I have only a few words to add on the importance of the comforting and |
reconciling element which, even:in this most terrible of Shakspeare’s:tragedies, is notf'altogewié
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ganz fehlt, wenn es auch nur wie ein ferner, Licht aus der dunkeln Nacht her-
vorbricht. Obwohl néimlich einzelne Scenen entschieden den Eindruck des Griisslichen und Empiren-

f den machen, — was seinen Grund hat theils in jenem zu grossen Einflusse, der dem Zufall und
{ der Intrigue auf die Entwickelung der tragischen Katasirophe eingeriiumt ist, theils aber auch in

einem anerkannten Mangel Shakspeare’s und seiner Zeil, ich meine, in jener an Schamlosigkeit griin-
senden Offenheit und Energie des Ausdrucks, mit der der Schmutz der yemeinsten Laster nicht beriihrt,

| sondern aufyeriikrt wird, — so verlassen wir schliesslich die Tragidie doch mehr mit dem wohlthuen-

| den Gefiihle der sinnigen Wehmuth und Betriibniss als des Schauders und Enisetzens.

Eben darin

| alier haben wir die Biirgschaft, dass in den furchtbaren Thaten und dem eben so furchtbaren Schick-
| sale Othello’s, wenn auch tief verborgen, doch ein Keim himmlischer Gnade und Versohnung

L Oljektivitit der Thaten urtheilen.

schlummert; aber freilich nur schlummert und des weckenden Sonnenstrahls harrt. Das Versohnende
liegt, wie ich glaube, ganz am iussersten Ende der Aktion. Diess kann paradox klingen. Denn das
Ende ist Othello’s Sellstmord, mithin ein neves Verbrechen, Allein obwoht der Selbst-
mord, objectiv genommen, durchaus ein Verbrechen ist und bleibt, so kann er doch nach der subjek-
tiven Seite hin Motive haben, die auf eine éicht sittliche Gesinnung hinweisen und ihn gewissermaas-
sen adeln. Ueberhaupt wird die Beurtheilung sittlicher Handlungen eine ganz andre, wenn wir den
Maasstab nicht an die dussere That, sondern an den innersten Kern der Gesinnung, an die volle
ganze Gestalt der inwendigen Personlichkeit legen. Weil der Mensch diese tiefste Innerlichkeit im
Wesen eines Andern nie geniigend kennt, sollle er niemals iiber sie , sondern nur itber die dussere
Allein der dichte Dichter macht uns auch mit jener bekannt; er

Gansz recht.

| deckt die verborgensten Triebfedern der Handlungen auf, und zeigt uns nicht Lloss die Peripherie,

R Selbstmord in einem andern Lichte.

sondern auch das sie bestimmende Centrum. Fassen wir dieses in’s Auge, so erscheint Othello’s
Von innen angesehen ist er niimlich augenscheinlich nur der ex-

| treme Ausdruck seiner tiefen, bittern, maasslosen Reue und Zerknirschung, eine nothwendige Folge

der Heftigkeit, Leidenschaftlichkeit und Gewaltsamkeit, in welche el ihm selbst Reue und Busse sich
Kleiden, — ein Selbstgericht, zu welchem so gewaltiye, eminente Naturen, solche iiber die Mensch-
heit und ihren Maasstab hinausragende Heldengestalten gewissermaasen ein Recht halen. Othello
weiss, dass er nach gottlichen und menschlichen Gesetzen verurtheilt werden muss. Indem er das
Urtheil sich selber spricht und selbst vollstreckt, thut er nur dem Geselse selbst genug, dessen ge-

| richiliche Langsamkeit und migliche Beynadigung er in der Gewalt seines Zornes iiber sich selber

Diess spricht er in seinen letsten Worlen deutlich aus, wenn er sagt:
~— — In Euren Briefen, bitt’ ich,

Wenn Ihr von diesem Unheil Kunde gebt,

Sprecht von mir, wie ich bin: verkleinert nichts,

Noch setst in Bosheit zu.

nicht zu eriragen vermag.

Dann miisst thr melden
Fon einem, der nicht klug, doch zu sehr lichbte,
Nicht leicht argwiohnte, doch einmal erregt,

Unendlich raste: von einem, dessen Hand,

Dem niedern Juden gleich, die Perle wegwarf,

Mehr werth als all sein Volk: dess iiberwundnes Auge,
Sonst nicht gewishnt su schmelzen, sich ergeusst

In Thrinen, wie Arabiens Biiume thau'n

Von heilungskriift' gem Balsam; — Schreibt das alles;

ther wanting, although it appears but as a distant and faint glimmer in the gloomy night. \

u

Although single scenes leave decidedly the impression of the Horrible and Revolting — which \
is partly to be attributed to the too great influence which is accorded to chance and intrigue |

in the development of the tragic catastrophe, but partly likewise to an acknowledged fault of

Shakspeare and his time, I mean, that energy of expression and openness which border upon |

shamelessness — yet at the last we take our leave of the tragedy more in melancholy sorrow
than in shuddering terror. And this is our surety that in the terrible deeds and equally ter-
rible fate of Othello, a germ of heavenly grace and reconciliation slumbers, although deeply
concealed, but it only slumbers and awaits the awakening ray. The reconciling element lies
in my opinion at the very end of the action. This may sound like a paradox. For the end
is Othello’s suicide, consequently a new crime, But although suicide, considered objectively,
is and remains a crime, it may, in a subjective point of view, rest upon motives, which in-
dicate really moral sentiments and in a certain degree ennoble it. We form a very different
judgment of moral actions, if instead of confining ourselves to the outward deed, we refer to
inmost sentiments, to the full form of internal individuality. As no man can acquire a tho-
rough knowledge of this internal individuality of another, we should never extend our judgment
to this, but confine it to the outward objectiveness of the deed. But the true poet reveals
the most hidden motive of actions and shows not only the ontward circumference, but the in-
ward centre that defines it. If we keep this in mind, Othello’s suicide appears in an other
tight. Seen from within it is evidently only the extreme expression of his deep, bitter and
measureless repentance and contrition, a necessary consequence of the vehemence, passionate-
ness and violence, in which even his repentance and penitence reveal themselves, — a self-
condemnation, to which such high and eminent natures, such heroic forms superior to the
common measure of humanity have in some measure a right. Othello knows that by divine
and human laws he must be condemned. By pronouncing and even executing judgment upon
himself, he only satisfies the law, whose judicial delay and possible pardon in the extreme of
his anger against himself he cannot endure. He says this plainly in his last words:

I pray you, in your letters,
‘When you shall these unlucky deeds relate,
Speak of me as I am; nothing exteuuate,
Nor set down aught in malice: then must you speak
Of one, that lov’d not wisely, but too well: a
Of one, not easily jealous, but, being wrought, a
Perplex’d in the extreme; of one, whose Land, i
Like the base Judean, threw a pearl away, ’
Richer than all his tribe; of one, whose subdu’d eyes, ‘*
Albeit unused to the melting mood, |
Drop tears as fast as the Arabian trees i

Their medicinal gum: Set you dowa this: ‘

\,

|
i
!
|
\
|
|
|
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Und figt Aintu, dass én Aleppo einst, =

Wo ein vornehmer tliirk'scher Mustlmunn

*Nen Vemetiuner schlug und schalt den Staat, ——
Ich den beschnitt'nen Hund am Hals ergriff,
Und traf ihn — so! (Er ersticht sich.)

Gewiss! der heilungskriiftige Balsam dicser Thriinen, der iiber Othello’s Llutige Thaten
sich ergiesst, ist kriiftiy genug, um das Blul hinwegzuspiiklen, und die 16dt%ichen Wunden zu heilen;
diese vernichiende Schwere seiner Reue und Busse wiegt die Schwere seiner Verychen auf. Denn
Goties Gerechtigkeit sicht nicht die That, sondern den Thiiter an, seine Gnade misst die Schuld
nicht nach det Grisse des Verbrechens, sondern nnch der. Grisse der Reue. Und so scheiden wir
tief erschiittert mit dem schmeralichen Gedanken, dass keine menschiiche Grisse gross genug ist, um
vor tiefem Sturze sicher zu seyn, dase vielmehr nur villige Hingebung an Gott, stille Unterwerfuny

unter seine Schickungen, ohne Murven, ohne Selbsthiilfe, su schiitzen vermag; — aber auch mit der.

trstlichen Gdu‘ashm, dass 2war Menschenwits und Menschenirug einen edlen, grossen Charakter
24 Fnalle zu bringen, aber den innern Adel , die Seelengfiiue und die bccehyeude Hoffnung nuf Got-

tes Barmhrugkn’! ihm aicht zu rauben m-rmdgen.

And .say, besides, — ‘that in Aleppo onee,
Where a maliguaut and ‘& turban’d Tark

" Beat a Venetian, and traduc’d the state,

I took by the throat the circumcised dog,
Aud swote him - thus! (Stabds himself.)

" The medicinal balsam of these tears which drops upon Otliello’s bloody deeds, is able
to wash out the blood and to heal the deadly wounds; the annihilating weight of his repent-
ance and penance balances his crimes. ‘For God’s, justice sees not the deed, but the doer;
his mercy ‘measures the guilt not according to the greatness of the crime but after the depth |
of repentance. And thus we part, deeply affected by the painful thought, that no human
greatness is secure from utter fall, that only perfect resignation to His will, silent submission
to His decrees, without murmuring, can protect us; — but likewise with the comforting assu-
rance, that human wit.and human craft may allure a great and noble character ‘to his fall,

but can not rob him of inward nobleness and greatness of soul and the blessed hope of

s

God’s mercy.
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OTHIELLO,
DER MOHR VON VENEDIG.

PERSONEN:

MoxTANO , Statthalter von Cypern.

Ein Diener des Othello.

Herold,

DespEMONA , Brabantios Tochter.

EmiLie, Jagos Frau.

Bianca, Courtisane.

Officiere, Edelleute, Boten, Musikanten, Matro-
sen, Gefolge u. s. w.

Herzog von Venedig.
BraBaNTIO, Senator.
Mehrere Senatoren.
GRATIANO,
Lopovico,
OtHELLO, Feldherr; Mohr.
Cassio, sein Lieulenant.

Jaeo, sein Fihndrich.
Roprrico, ein junger Venctianer.

} Verwandte des Brabantio.

Scene im ersten Aufzug in Venedig; hernach in Cypern.

OTHELLO,
THE MOOR OF VENICE.

PERSONS REPRESENTED:

Duke of Venice.

BrABANTIO, a Senator.

Two other Senators.

GrATIANO, Brother to Brabantio.

Lovovico, Kinsman to Brabantio.
OrHELLO, the Moor.

Cassio, his Lieutenant,

Iaeo, his Ancient.

RopErico, a Venetian Gentleman.

MonTtANo, Othello’s Predecessor in the Go-
vernment of Cyprus.

Clown, Servant to -Othello.

Herald.

DEespEmMonA, Daughter to Brabantio.

EmiLia;, Wife to Iago.

Bianca, a Courtezan, Mistress to Cassio.

Officers, Gentlemen, Messengers, Musicians,
Sailors, Attendants etc.

Scene — for the first Act, in Venice; during the rest of the Play, at'a Sea-Port in Cyprus.

ERLAUTERUNGEN.

ERSTES BILD. PLATTE 2.

Der Kiinstler beginnt mit devjenigen Scene, in welcher die Grundlage der ganzen Aktion,
das tragische Verhiingniss, das von Anfang an iiber Othello und Desdemona schwebt, am deutlichsten
sich darstellt. Es ist dus erste, durch Rodrigo’s Dienstfertigkeit herbeigefithrte Zusammentreflen
Othello’s mit Brabantio nach Desdemona’s Flucht.

Robr. Signor, es ist der Mohr!

Bras. Dieb! — Schlagt ihn nieder!
(Yon beiden Seiten werden die Schwerter gezogen.)

Jaco. Rodrigo, IThr? Kommt, Herr! Ich bin fir Euch!

OTtHELLO. Die blanken Schwerter fort! Sie michten rosten. —
Das Alter hilft Euch besser, guter Herr,

Als Euer Degen.

O schnider Dieb! Was ward aus meiner Tochier?

Du hast, verdammter Frevler, sie bezaubert! w. s. w.

Brasg.

EXPLANATORY REMARKS.

OUTLINE I.

PLATE 2.

The artist begins with the scene, in which the basis of the whole action, the tragic
destiny, which from the beginning hangs over Othello and Desdemona, is clearly revealed.
By Roderigo’s means Othello meets Brabantio for the first time after Desdemona’s flight. v

Robp. Signior, it is the Moor.

Bras. Down with him, thief!
(They draw on both sides.)

Iaeo. You, Roderigo! come, sir, I am for you.

OTnELLO. Keep up your bright swords, for the dew will rust them. —
Good signior, you shall more command with years,

Than with your weapons.
Bras.

O thou foul thief, where hast thou stow’d my danghter ? i

Damn’d as thou art, thou hast enchanted her! etc.

|
|
|

|




Diese Beschuldigung, die den Befehl, den Zaubrer und Verfihrer ungehirt niederzuschlagen,
| motivirt, und die des Kiinsilers Meisterhand deutlich auf dem Anilitz des alten Brabantio abgepriigt
| hat, bringt dem Beschauer mit Einem Blicke das ganze unnatiirliche Verkiliniss zwischen Othello
| und dem Vater seiner Gattin zur Ansicht. Der bittre Schmers, der Zorn und Hass des tiefyekrink-
| ten Vaters spiegeln sich hell und Klar in den spriihenden Augen, der gerunzelten Stirn, den aufge-
| worfenen Lippen und der drohenden Gebihrde des Greises ab. Othello ikm gegeniiber hat die ruhige
Haltung des Helden, dem weder Schmihungen noch Drohungen noch Schwerterblitzen und Waffen-
Y geklirr seinen Gleichmuth rauben kinnen. W¥ir sehen es ihm an: er fiihlt sich, trotz seiner Schuld,
| vollkommen unschuldig; er findet den Zorn des Alten unter den obwaltenden Umstiinden nicht nur
begreiflich, sondern sehr verzeiblich. Darum wehrt er mit der einen Hand den Ungestiim der Seinen
ab, mit der andern winkt er den Gegnern Ruhe zu; darum antwortet er dem alten Brabantio, wie
es dem Sohne gesiemt, mit Ehrerbietuny, und stellt sich freiwilliy su seiner Verfigung, bereit, thm
¥ alle Genugthuung zu geben. In seiner Miene und Haltung sehen wir daher zugleich das Ende der
| Scene, den friedlichen Ausgang des Streites, dessen Schlichtung beide Theile dem Richterspruche des
| Senats von Venedig iiberlassen.
Zugleich tritt auch Jagos, fiir die gangse Aktion so bedeutsamer Charakter in scharfen, be-
| stimmten Ziigen hervor, Er hat sich hart an Othello’s linke Seite gedriingt, um seinen pflichtyetreuen
| Eifer miglichst an den Tag su legen. Sein Gesicht ist das treffendste Bild der Bosheit und des
| Hasses. Allein so tief diese Eigenschafien auch in seinem Herzen wurzeln und recht eigentlich den
| Kern scines Wesens bilden, so sind sie doch hier eben so sehr Verstellung als Wahrheit. Denn dem
| Scheine nach gelten seine zornigen Mienen Rodrigo’n, den er zu sich heramwinkt, um mit ihm im
| Kampfe sich zu messen. In Wahrheit aber ist Rodrigo sein Freund und Bundsgenosse, mit dem er
| unter Einer Decke sein verderbliches Spiel spielt; in Wahrheit gill sein Hass und Zorn Othellon,
| der ihn arglos an seiner Seite duldet. Diese Doppelzimgigkeit charakterisirt ihn sogleich als den
-} vollendeten Heuchler, der er ist. — In ihnlicher Stellung befindet sich Rodrigo dicht hinter dem Rii~
‘R cken des alten Brabantio. In Wahrheit gilt auch sein Hass nur Othelloe'n. Der kampflustige, zor-
| nige Blick, den er Jago’n zuwirft, so wie seine Freundschaft und Dienstfertigkeit fiir den alten
8 Brabantio sind dagegen nur Schein, blosse Maske fiir seine Absichten auf Desdemona. — Im schinen
R Contrasie su beiden priisentirt sich Cassio’s jugendliche Heldengestalt zur Rechien Othello’s. Man
. steht, die Entriistung iiber Brabantio’s Schmiihungen, die den vorherrschenden Ausdruck seiner edeln,
-l schinen Ziige bildet, der Muth und die Begierde, sie zu richen, sind reine Wahrheit, die unver-
‘R filschten Zeichen seiner échten Treue und Liebe fiir seinen Freund und Feldherrn, —
i Wie vortrefflich einer Seits die mannichfaltigen Kopfe der umgebenden Nebenpersonen, Othel-
g 10%s Soldaten auf der einen, Brabantio's Diener mit den Hauptleuten der Wache auf der andern
Seite, in_der Verschiedenartigkeit ihres Ausdrucks sich gegen einnnder abschatten: hier kalte Ruhe
‘§ oder blosse Dienstpflicht ohne innere-subjective Betheiligung, dort dagegen personlicher Eifer, der bei
| Einzelnen bis zum Zorn und zur Rachsucht sich steigert; — wie. vortrefflich andrer Seils die Grup-
‘R pirung den verschwenderischen Reichthum von Figuren zu einem Gangen gliedert und abrundet, sieht
A jeder Kundige von selbst. — Elen so erkennt man an der den Hintergrund bildenden Architektur mit
thren Siiulen, Bogenstellungen .und Altanen ouf den ersten Blick das stattliche Venedig mit dem
Reichthum seiner Paliiste. und Kirchen; und kinnte noch irgend ein Zweifel obwalten, so muss der
| Anblick der hochragenden Séiule mit dem gefliigelten Liwen von S, Marco jede Ungewissheit verscheuchen.

I his opponents, therefore he answers old Brabantio with respect, as becomes a son, and vo-

This accusation, which gives a motive for the command to cut down the enchanter and f§
seducer unheard and which the able artist has impressed upon the countenance of old Braban- }
tio, reveals to the spectator at a single glance the unnatural relation in which Othello stands
to the father of his spouse. The bitter pain, anger and hate of the deeply offended father !
are reflected in the sparkling eyes, the wrinkled forehead, the up'turned lips and threatening |
gestures of the old man. Othello opposite to him has the quiet attitude of the hero, whose |
equanimity is proof against insult, threats and the clash of arms. We see that, motwith- :
standing his guilt, he feels himself perfectly innocent, he finds the old man’s anger under |
existing circumstances not only intelligible, but likewise pardonable. Therefore with the one
hand he restrains the violence of his followers and- with the other makes signs of peace to

luntarily places himself at his disposal, ready to make any atonement. We therefore see at
once in his mien and demeanour the end of the scene, the peaceful termination of the strife, |
referred by both parties to the judgment of the Venetian Senate.

lago’s character, so important for the whole action, is brought before us in sharp and
well defined features, He has pressed close to Othello, to make as great a display as possible |
of his officious zeal. His face is a striking picture of malice and hate. But although these
qualities have taken deep root in his heart and form his very being, there is at present in 3
them as much dissimulation as truth. For apparently his anger vents itself against Roderigo, |
whom he challenges to the combat. But Roderigo. is in reality his friend and ally, united §
with him in his destructive plot, the real object of his anger and hate is Othello, who unsus-
piciously endures him at his side. This doubletonguedness characterizes him immediately as
a consummate hypocrite. — Roderigo stands in a similar position behind old Brabantio, His |
hatred is in reality against Othello. The angry, warlike glance that he casts upon Iago, as |
well as his officious friendship for Brabantio,. are only a wask to conceal his designs upon
Desdemona. Cassio’s youthful heroic form on the right hand of Othello presents a beautiful §
contrast to both., We see that his anger at Brabantio’s abusive language, (which forms the !
chief expression of his noble features) his courage and desire to punish them are real trath,
the genuine signs of true fidelity and affection for his friend and commander.

. The various heads of the secondary figures, Othello’s soldiers, on the one side, Bra- |
bantio’s servants, with the officers of the watch on the other, are in excellent keeping with J
the difference of expression; the one party coolly quiet or in the mere execution of their of- |
fice without inward sympathy, the other exhibiting personal zeal which, in some, increases to :
anger and revenge; — the numerous figures are rounded off and grouped into a whole with
exquisite skill. — Venice, rich in palaces and churches, forms the background, indicated by {
the pillars, arcades and balconies familiar to all visitors of that beautiful city; to the right of |
the picture stands the lofty pillar with the winged lion of St. Mark.
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ZWEITES BILD. PLATTE 3.

D.s B zeigt den Ausgang des Sireites, den das erste Blatt darstellie. Othello, iém Se-

4 nate von Brabantio angeklagt, sein Kind , durch Hexenkiinste und Quacksalbertriinke** verfiihrt zu

E haben, beruft sich auf Desdemona’s eiynes Zeugniss. Desdemona, herbeigeholt, antwortet, ganz wie

| es dem licbenden , gehorsamen Weibe yeziemt, auf Brabantio’s Frage:

1 Wen siehst Du hier in diesem edeln Kreis,

i Dem Du zsumeist Gehorsam schuldiy bist?

|  Despem. Mein edler Vater,

Ich sche hier swiefach getheilte Pflicht;

Euch muss ich Leben danken und Ersiehung ;

Und Leben und Ersiehung lehren mich

Euch ehren; Ihr seid Herrscher meiner Pflicht

Wie ich Euch Tochter. Doch hier steht mein Gatte;
| Und so viel Pflicht als meine Mutter Euch

i Gezeigt, da sie Euch vorzog ihrem Vater,

So viel muss ich auch meinem Gallen seigen,
Dem Mohren, meinem Herrn.

‘ Diese Worte charakterisiren Desdemona’s Verhiiliniss 2w Othello, die Reinheit und sittliche
Iloheu threr Liebe, in deren Bewusstseyn sic frei und offen selbst dem beleidigten , ersiirnten Vater
| gegeniibertritt ; sie sind der Commentar ihres ganzen Wesens und Lelbens; sie sind die Seele, die des
Kiinstlers Mcisterhand den freien, edlen Ziigen ikres Gesichts, den harmonischen Umrissen ihrer ho-

. hen Gestalt einzuhauchen gewusst hat.

i Brabantio ist durch ihre Erklirung scheinbar beruhigt,

| die Worte, die wir auf scinem Gesichte lesen:

— — — Gott sey mit Dir!
Ich bin zu Ende:
Geliebts Euw'r Hoheit, jetzt zu Staalsgeschiiften.
Aber im tiefsten Innern gliht sein Zorn und Schmers fort und bricht in den Wunsch aus:
0 zeugt ich nie ein Kind und wiihlt ein fremdes!
b In Hintergrunde lauscht die bise Warnung, mit der er Othello'n entliisst:

4
und mit diesem Schein erwidert er

|

!

—_—

OUTLINE II. PLATE 3.

T'his picture shows the termination of the strife, represented in the preceding Outline.
Othello, accused before the Senate by Brabantio of having seduced his daughter “by spells
and medicines bought of mountebanks™ refers to Desdemona’s own testimony. Desdemona,
on being sent for, answers Brabantio’s question as becomes a loving and obedient wife:

Bras. Do you perceive in all this noble company,
Where most you owe obedience?
Despem. My noble father,

I do perceive here a divided duty:

To you, I am bound for life, and education;

My life and education, both do learn me

How to respect you; you are the lord of duty,

I am hitherto your daughter: But here’s my husband;
And so much duty as my mother show’d

To you, preferring you before her father,

So much I challenge that I may profess

Due to the Moor, my lord. :

These words characterize Desdemona’s relation to Othello, the purity and moral dig-
nity of her love, and conscious of this, she speaks freely and openly even before her offended
and angry father; they are a commentary on her whole life and being, the soul which the
masterly hand of the artist has breathed into the free and noble features of her face, the har-
monious outlines of her lofty figure.

Brabantio is apparertly appeased by her explanation and in this appearance, he repeats
which we read in her countenance:

God be with you!

the words,

I have done:

Please it your grace, on to the state affairs;
But his anger glows within and breaks out in the wish:

I had rather to adopt a child than get it, —
and in the evil warning, with which he dismisses Othello:
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Sey wachsmn, Mohr! Hast Augen Du zu seh’n,
Den Valer trog sie, sv may Dir’s gescheh’n!

| Mit diesen ominisen Worlen tritt Brabantio vom Schauplats ab, —
Othello steht ruhig zur Seite, in bescheidener, doch wiirdiger Haltung, wie es dem Angeklag-

| ten vor seinem Richter, dem Diener vor seinem Herrn, dem Sohne vor seinem Vater geziemt; —
| die Hand auf das Schwert gelehnt, das bis dahin seine Braut und Geliebte war, und dessen Bei-
| stand der Senat so eben wieder in Anspruch nimmi, erwartet er den Richterspruch. Zu seiner Lin-
ken Jago, mit boshafiem Seitenblick Othello betrachtend. Rechis hinter letsterem der ungliickliche
| Rodrigo, das Schmerz erfiillte Auge auf Desdemona gerichtet, von deren Lippen er so eben das To-
desurtheil seiner Liebe und Hoffnung vernimmt; wir schen es ihm an, er hilt sich nur mit Miihe
suriick, dass er nicht sogleich in jené Verzagiheit und Verzweiflung ausbricht, die er am Schluss
| des Akts gegen Jago éussert, und in der er Hand an sich selbst su legen nur durch dessen falsche
| Vorspiegelungen zuriickgehalten wird.
Die andre Seite des Bildes fillt die Tafel der Senatoren aus, an ihrer Spitze auf hohem,
| thronartigem, mit der Herzogskrone geschmiicktem Sessel der Doge von Venediy, eine hohe kriiftige
Gestalt mit markirten, charaktervollen Ziigen, der wiirdige Repriisentant der michtigsten Republik
ihrer Zeit. Die alten Herren sehen erstaunt und gespannt dem Ausgange der seltsamen Verhandlung
entgegen , oder theilen sich mit bedenklichen Micnen ilre Bemerkungen mit. Doch sieht man nirgends
den Ausdruck der Schadenfreude oder jener boshaften Kaffeeschwestern-Theilnahme, die skandalise
Geschichien nur um des Skandals willen liebt. Auf allen Gesichiern ruht vielmehr der wiirdige, be-
| deutsame Ernst, der iiber Privatangelegenheit nie den Staat und seine Noth vergisst. —

Look to her, Moor; have a quick eye to see;
She has deceiv’d her father, and may thee.

With these ominous words Brabantio leaves the stage,
Othello stands quietly on one side, in a modest, yet dignified attitude, as becomes

the accused before his accuser, the servant before his lord, the son before his father; — with

his hand leaning on his sword, till then his only bride and whose assistance the senate had |
so often claimed, he awaits the sentence of the judge. On his left stands Iago, who casts
on Othello a malicious look. Behind the latter, to the right, the unhappy Roderigo, his sor-
rowful eye fixed on Desdemona, from whose lips he hears the sentence which is death to his |
love and hope; we see that he wijth difficulty restrains himself from breaking out into that |
despondency and despair, which he expresses to Iago at the conclusion of the Act, and in ‘
which he is only prevented from laying violent hands upon himself by Iago’s misrepresen- §
tations. .
The other side of the picture is occupied by the senators; at their head in a chair of |
state, adorned with the ducal crown, sits the Duke of Venice, a noble and dignified figure, |
a worthy representative of the most powerful republic of the age. The old nobles look for- |
ward with eager astonishment to the termination of the singular scene or with thoughtful mien |
communicate their observations to each other. No love of mischief or of petty scandal is vi-
sible, on all their countenances we see that dignity and seriousness, which does not forget the §

state and its difficulties in this discussion of private affairs,
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omello, durch Sturm suriickgehalten, wird von Desdemona, die mit Jago nachkommen sollte,
aber in gimstigerer Fahrt ihm vorangeeilt ist, anf Cypern beyriisst. Beide Liebende, von der Angst
um einander Uefreit, fliegen sich freudetrunken in die Arme.
OrueLLo. O meine holde Krieyerin!
DEsbEM, Mein Othello!
OrueLLo. Ein Wunder diinkt mich’s, gross wie meine Freude,
Dich hier su seR’n vor mir. O mein Entsiicken!
Wenn jedem Sturm so heit’re Stille folgt,
Dann blast Orkane, bis den Tod ihr weckt!
Dann Klimne Schifl, die Wogenbery® hinan
Hoch wie Olymp, und tauck’ hinunter tief
Zum Grund der Holle! GolU' es jelst su sterben,
Jetst wiir’ mir's hichste VWonne; denn ich fiirchte,
So volles Maas der Freude fillt mein Hers,
Dass nie ein andres Gliick mir diesem gleich

Im Schoos der Zukunft harrt,
Selbst in die hichste Freude mischt sich in Othelle’s ahnungsvoller Seele ein Zug banger Be_

soryniss: das Gliick, das ilm Desdemona’s Besits gewihrt, ist su gross, su plotslich und unver-
hofft, yleichsam ausserhalb seiner natiirlichen Lebensbahn ihm sugefallen, als dass er an seine Dauer
ylauben sollte.  Wir bewundern den Kimstler, dass es ihm gelungen, diesen leisen Zug der WWeh-
muth, diesen Vorboten des Tragischen, mitten im Ausdruck des hochsten Entsiickens so deutlich auf
Othello’'s Antlits aussuprigen. Desdemona in ihrer Unschuld wund Unerfahrenheit fithlt nichts von
dem, was Othello’s Secle beweyt; sie hat das schine, unbewusste Vertrauen des Kindes su Gott,
su den Menschen, su sich selber; das tragische Pathos kommt iiber sie wie ein biser Traum in
siissem Morgenschlummer ; sie hat keine Ahwung davon, dass das wilde Thier, das thr Gliick zer-
reissen soll, bereits hinter ihr lauscht und lauert. Jago steht im Hintergrunde halb abgewendet, mit
scheelsiichtigem , racheglithendem Blicke die licbliche Gruppe durchbokrend, die Faust auf das Hers
gelegt, sich gleichsam das Vort gebend, diesen Bund s diese schonste Bliithe der Lust im Daseyn
zweier herrlicher Menschen su serstoren.

OUTLINE III. PLATE 4.

|
I
|
|
|
|

Othello, detained by the storm, is received by Desdemona who, with lago, was to fol- j

low him, but favoured by the wind, has arrived before him. The lovers, relieved from their

mutual fears, rush into each other’s arms.

OtueLLo. O my fair warrior!
DespEM, My dear Othello!

OrueLLo. It gives me wonder great as my content,
To see you here before me. O my soul's joy!
If after every tempest come such calms,
May the winds blow till they have waken’d death!
And let the labouring bark climb hills of seas,
Olympus-high; and duck again as low
As hell’s from heaven! If it were now to die,
*Twere now to be most happy; for, I fear,
My soul hath her content so absolute,
That not another comfort like to this
Succeeds in unknown fate,

Even in the lheight of joy a trait of anxious fear mingles in Othello’s soul: his happi- |

ness with Desdemona is so great, so sudden and unhoped for, a happiness, as it were, ac-
corded to him so beyond the bounds of his natural career, that he cannot believe in its du-

We admire the artist, who has succeeded in expressing so clearly in Othello’s coun-

ration
Des-

tenance, this light touch of melancholy, even in the expression of his highest rapture.
demona in ler innocence and inexperience feels nothing of what is passing in Othello’s soul;
she has the beautiful, unconscious confidence of a child in God, in man, in herself; the tra-
gic pathos comes over her like an evil dream in a sweet morning slumber; she has no pre-
sentiment that the clouds of the tempest, in which her happiness is to perish, already rise
around her. lIago stands in the background, half turning away, devouring the lovely group
with malicious and revengeful eyes, his clenched hand laid on his heart, as if he were swear-
ing to himself to destroy this union, this fairest blossom of joy in the existence of two

noble beings,

|
|
;



) Cassio und Emilie dagegen, und selbst Montano, die Cyprischen Edelleute und die rauhen
: Krieger Othello’s umgeben die Gruppe theils mit freudiger, theils mit elrerbietiyer Theilnakme, ja
| 2um Theil mit einer Art andichtiger Empfindung, die sich bei dem Anblicke grossen dchten Gliickes
| gern in unsere Lust mischt. —

Bewundernswiirdig ist es, wie der Kiinstler die Hiisslichkeit des Mohren mit dem Ausdrucke
des Adels der Gesinnung, der Schinheit der Seele, der Grisse und Hoheit des Helden, — Eigen-
| schaflen , die Othello’s volles Eigenthum sind, — zu verschmelzen gewusst hat. Man wird vielleich
| fragen, warum der Kiinstler um der Schinheit willen, die doch das erste Gesets aller bildlichen

Darstellung sey, nicht licher ganz von Othello’s afrikanischer Abstammung abstrahirt, und den Moh-
ren in einen Mauren verwandelt habe, was ohnehin doch wohl dem wurspriinglichen Sinne der zu
Grunde liegenden Erziihlung ganz gemiiss gewesen wiire. Darauf antworten wir mit des Kiinstlers
| eignen Worten (S. Retzsch’s Umrisse zu Biirgers Balladen, Vorwort 8. III): ,,0bschon es keinem
| Zweifel unterworfen ist, dass die Gesetze der Aesthetik das wahre Wesen der Kunst ausmachen,
| und es daher jedem Kiinstler zur Pflicht wird, dieselben bei seinen Leistungen stets im Auge zu be-
| halten, so stellen sich doch diesen Gesetzen, deren Stimme in der Seele jedes iichten Kinstlers als
| vorherrschend anzunehmen ist, in gewissen Fillen die Forderungen der Wahrheit so gebietend entye-
gen, dass die Nichlachtung derselben nicht allein ganz unstalthaft ist, sondern als Verstoss betrach-
tet werden muss, der seinen Grund entweder in Unkenntniss, Fahrlissigkeit, oder micht zu entschul-
| digender Verliugnung findet** — u. s. w. In der That wire es hier ein arger Verstoss gewesen,
| Othello’s Mokrenschaft verliugnen zu wollen. Denn dass eben dieser Umstand tief in das Gewebe
der Aktion, ja in die ganze Construction der Tragodie eingreift, haben wir in unserer einleitenden

Abhandlung sur Bvidenz dargethan. —

On the other hand, Cassio and Emilia, and even Montano, the nobles of Cyprus and the |
rough soldiers of Othello surround the group some, in joyful, some in respectful sympathy, |
nay some with a kind of devotional feeling, which mingles willingly with our joy at the view
of great and genuine happiness. ' '

We ‘can not but admire the skill with which the artist has blended the ugliness of the |
Moor with the expression of noble sentiments, beauty of soul, greatness and heroic dignity, |
qualities of which Othello is in full possession. Some may be inclined to ask, why the artist |
for the sake of beauty, which is the first law of all pictorial representation, did not rather |
abstract from Othello’s African descent and substitute a Moor of nobler race, which would §
also harmonize with the tale from which our Drama is taken. We answer in the words of |
the artist (Retzsch’s outlines to Biirger's Ballads, Preface p. III): “Although there can be no |
doubt, that the laws of aesthetics form the very being of art, and it is therefore the duty of |
every artist, to have them constantly before him, yet in certain cases the demands of truth |
are peremptorily opposed to them. To reject these demands is not only not permitted, but |
must be considered as a fault, grounded either in ignorance, negligence or inexcusable de- |
nial.” It would indeed have been a great fault to wish to deny the African origin of Othello,
For we have shown in our Introductory Remarks that this circumstance is of the highest im- §
portance to the Action, nay to the whole construction of the Tragedy.
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Die scene stelit den ersten Anlauf der Aktion zu ihrem ungliscklichen Ausyanye, den Anfang

Cassio, von Jago trunken gemacht und mit
Othello ¢ilt auf den

der Katastrophe , der Wenduny zum Tragischen, dar.
Rodrigo in Héndel verwickelt, hat den ihn aufhaltenden Montano verwundet.
Liirm herbel.

OrusLLo. Was giebt es hier? —

MoxT. Ich blute! Er traf mich todtlich! Sterben soll er!

OrueLLo. Bei Eurem Leben, halt!
Halt, Lieutenant! Herr! Montano, — licbe Herrn, —
Vergesst ithr allen Sinn fiisr Rang und Pflicht? —
Halt! Hort den General! O schiimt Euch! Halt!

Die Gruppe ist voll der sprechendsten Beweyung. Man sieht, s handelt sich hier nicht wm
einen voriibergehenden Streit, um Beilegung einer s. g. Ehrensache , die meist in cine leere Spielervi
ausartel.  Auf allen Gesichtern ruht ein ungewohnlicher Ernst, gleichsam die Vorahnung der wichti-
gen, furchtbaren Folyen, die dieser anscheinend unbedeutende Vorfall haben sollte. Vor Allem sieht
man aus Othello’s Haltuny und Gebehrde, aus dem sorniyen Blicke, der gebieterisch ausgestreckten
Rechten, der drohend an’s Schwert geleyten Linken, dem eilenden Schritte, dass er in seiner Heftig-
Cassio, dem Beschauer

Jaso.

eit die Sache schwerer und ernster nimmt, als sie es im Grunde verdient.
den Riicken zukehrend, wendet swar auf Othello’s Ruf den Kopf nach ihm wm, und lisst das Schwert
sinken; aber seine Halluny deutet bestimmi genug an, dass er es nur wider Willen thut. Montano
blutet bereits; seine Freunde und Gefihrten unterstiitzen den Schwerverwundeten; in seinen Mienen
spricht sich eben so sehr Schmers, als Zorn und Begierde, sich su viichen, aus.

Hachst frappant und charakteristisch ist der Ausdruck in Jago's Gesicht.
| Bisewicht, der den Streit selbst angesettelt hat, giebt sich, sobald Othello naht, alle Mihe, die
Aler der Schreck und Schmers iber den
ungliicklichen Vorgany erscheint in seinen Ziigen so stark aufyetragen, dass ein scharfer Beobachter
das Gemachte und Absichiliche ihm wohl anmerken kann. Auch triyt seine ganze Physiognomic su
entschieden das Gepriige versteckter Bosheit, als dass nicht ein Schimmer davon irots aller Kunst
der Verstellung durch die angelegte Maske hindurchblitzen sollte, —

In den Mienen der umgebenden Nebenmpersonen, auf der einen Seite der Cyprischen Edellcute,
auf der andern der beiden Kricyer in Othello’s Gefolye, sind die mannichfaltien Gemiithsbewegun-
yen, von dencn sie eryriflen sind: hier Schreck iber Othello’s Aunkunft, Theilnahme an Montand’s
Unfull, ernste Besoryniss iiber die Folyen des Ereiynisses, dort Umwillen und Verwunderuny, mit
yewohnter Meisterschaft zur Anschawung gebracht. — Die vortreffliche Gruppirung schliesst sich mit
der Architektur, die den Hintergrund bildet und ecine gewilbte Halle des Schlosses von Cypern im
mittelalterlichen Style darstellt, harmonisch zu Einem Gansen susammen.

Der scheinheilige

| Kiimpfenden auseinander zu halten und zu besinftiyen.

OUTLINE 1IV. PLATE 5.

T'his scene represents the first turn of the action to its unhappy conclusion, the be-
ginning of the Catastrophe. Cassio, tempted to drunkenness by Iago and involved in a quar-
rel with Roderigo, has wounded Montano, who had endeavoured to restrain him.

OtHeLLo. What is the matter here ?

Monr. *Zounds, I bleed still, T am hurt to the death.
OrueLLo. Hold, for your lives,
Irco. Hold, hold, lieutenant, — sir, Montano, — gentlemen, —

Have you forgot all sense of place and duty?

Hold, hold! the general speaks to you; hold, for shame!

We see, it is not question of a passing quar-
There is an un-

The group is full of expressive motion.

rel, of a so called affair of honour, which generally ends in empty trifling.
usual seriousness in every countenance, as it were, the presentiment of the important and
terrible consequences, which this apparently unimportant occurrence draws after it. Above all,
we see in Othello’s demeanour and bearing, in the angry look, the right hand stretched out
in a commanding attitude, the left laid menacingly on his sword, and in his hasty step that
in his violence he considers the aflair in a more serious light than it really deserves. Cassio,
his back turned to the spectator, turns his head towards Othello as he speaks, and sinks his
sword, but we see by his attitude that he does it against his will. Montano bleeds already;
his friends and companions support Lim, his countenance equally expresses pain and a desire
of revenge.
The expression of Tago’s countenance is highly striking and characteristic. The hypo-
critical villain, who has planned the gquarrel, uses every exertion, on the approach of Othello,
to separate and pacify the combatants. His terror and sorrow at the unfortunate event appear
so strongly in his features, that an acnte observer would discover that they were fictitious.
His whole physiognomy bears too distinctly the stamp of dissembled malice, to prevent a ray
of it from penetrating through the assumed mask, in spite of his consummate dissimnlation,

In the countenances of the nobles of Cyprus, and of the two warriors who attend
Othello, we see the different emotions of their minds; terror at the arrival of Othello, serious
apprehensions for the consequences of this event; anger and astonishment are here expressed
with the artist’s usual skill. The excellent grouping of this Outline unites harmoniously with
the architecture which forms the background, representing a vaulted Hall in the castle of
Cyprus, in the style of the middle ages.

i;
|
|



PLATTE 6.

FUNFTES BILD.

‘ Das Bild vergegenwiirtigt wiederum einen Hauptmoment der rasch forischreilenden Aktion.
| Cassio ist, in Folge seines auf dem vorhergehenden Blatte dargestelllen Vergehens, durch Othello sei-
| ner Lieutenants - Stelle entsetzt worden; der hinterlistige Jago hat ihm den Rath ertheilt, Desdemuna
i um ihre Fiirsprache bei ikrem Gemahle anzugehen, einen Rath, den Cassio ohne Bedenken befolgt.
| Wir schen den Ausyang seiner Unterredung mit Desdemona, den Augendlick, da sic durch die An-
{ kunft Othello’s unterbrochen wird,

EmiLie.  Gnidige Frau, hier kommt
Der General!
Cassio. Ich nehme meinen Abschied,
Despem. Ei bleibt, und hort mich reden!
Cassio. Griid’ge Frau
Jetzt micht, ich bin nicht unbefangen, wenig
Geschickt fiir meine Absicht.
DEsSDEM. Meinethalb,
Thut nach Belieben.
(Cassio geht.)
Jaco. Ha! — Das gefallt mir nicht!
OTHELLO. Was sagst Du da?
Jaco. Nichts, gniid'ger Herr; doch wenn, — — — ich weiss nicht, was.

OrTHELLO. ‘War das nicht Cassio, der mein Weib verliess?

} Die Art, wie Jayo hier den ersten Gifttropfen des Verdachls in die Seele Othello’s zu tréiu-
| feln weiss, ist diabolisch meisterhaft, und verriith den eben so grimdlichen Risewichl als tiefen Men-
§ schenkenner. Das ‘einzelne hingeworfene, anscheinend unbewusst und wider Willen ihm entfahrene
| Wort, das er so gern zuriicknehmen michte, muss hier unendlich schwerer in’s Gewicht fallen, als
| die lingste, kunstreichste Rede. Auf diesem Worte ruht der Hauptaccent der gansen dargestellten
Scene. Mit Recht hat daher der Kinstler dafiir gesorgt, dass, obwohl Jago nur im Hinterjrunde
steht, anscheinend eine blvsse Nebenfigur zu der im vollen Lichte sich prisentirenden Hauptgruppe,
unser Auge doch unwillkiikrlich auf ihn fdllt und lmften bleilt. - Wir erkennen auf den ersten Blick,
dass das, was er mit der Miene hinterlistiger Heuchelei Othello'n zugefliistert, ein Inhallschweres

PLATE 6.

OUTLINE V.

v *

T'his Outline presents another chief moment of the quickly advancing action. Cassio }§
has been deprived by Othello of his office as lieutenant, for the fault represented in the pre- |
ceding Outline; the crafty Iago has advised him to request Desdemona to intercede with her |
husband in his behalf, and Cassio without hesitation adopts this advice. We see the conclu~ |
sion of his conversation with Desdemona, which is interrupted by the arrival of Othello, 1

EmiLiEe. Madam, here comes
Mylord,

Cassio. ' "Madam, I'll take my leave.

DEsDEM, ' Why, stay,
And hear me speak.

Cassto. Madam, not now: I am very ill at ease,
Unfit for mine own purposes.

DespEMm. Well, well,
Do your discretion. o

(Exit Cussio.)
Iaco. Ha! I like not that.

OrtHeLLo. What dost thou say?
Iieo. Nothing, my lord; or if — I know not what.
OrneLLo, Was not that Cassio parted from my wife?
The manner in which Iago here instils the first drop of poison into Othello’s soul is §
masterly and devilish, betraying equally consummate villainy and profound knowledge of man- §
kind. The exclamation which escapes him, to all appearance, unconsciously and against his
will, which he so much wishes to recal, must produce a much more powerful effect than a
long and "artful speech could pbssibly do. On this exclamation rests the chief accent in the
whole scene here represented. The artist has therefore ably managed to attach the attention
of the spectator to Iago, although he stands in the background, apparently a mere secondary
figure to the chief group, We feel at the first glance that his crafty whisper to Othello con- §
tains words of deep and dangerous meaning from an evil heart, The expression of Othello’s
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Hersen seyn muss. — Darin werden wir

Wort von schlimmer, gefihrlicher Bedeutung aus bo
bestiirkt durch den bedeutsamen Ausdruck in Othello’s Gesichte. Er horcht auf, er stuizt, wie ein

Blitz zuckt es durch seine Ziige, wiihrend sein Blick schwer auf Cassio und Desdemona ruht. « Es
ist der erste Verdacht, der wie cin Donnerschlay aus heilerm Himmel seine arglose, vertrauensvolle
Secle erschiittert, und die Furie der Eifersucht aus ikrem Schlafe weckt; es ist der Moment, der
iiber sein zukiinftiges Schicksal entscheidet. —

Die Hauptgruppe tritt dagegen in den Hintergrund suriick.
um eine Sache, die wichtiy genug ist, wm Intercsse zu verdienen; wir sehen die wohlwollende Theil-
nahme, das bereitwilliye Versprechen der Hiilfe auf Desdemona’s Antlitze, die herzliche, von triibem
Ernste beschattete Innigkeit, mit der Cassio ihr beim Abschicde noclmals seinen Dank ausdriickt,
wiihrend Emilie auf die Ankunft Othelle’s aufmerksam macht. Allein wir fiilhlen zugleich, dass diese
Angelegenheit nur das zeitliche ¥Wohl und Wehe, einen voriibergehenden Moment des Lebens betrifft,
nicht aber den innersten, ewigen Kern des menschlichen Daseyns beriilrt.

Wir schen swar, es handelt sich

face strengthens this conviction. He listens, he starts, a flash pervades his features, as his
eye rests sternly upon Cassio and Desdemona. It is the first suspicion, that like a thunderbolt }
in a clear sky overwhelms his guileless trusting soul, and awakens the demon of jealousy; it ‘

is the moment that decides his future fate. 1
|
|

The chief group, on the contrary, is but of secondary importance. We see indeed that
it is question of an affair, important enough to deserve attention; we see the benevolent
sympathy, the ready promise of assistance in Desdemona’s countenance, the heartfelt gratitude |
of Cassio shadowed by mournful seriousness as he repeats his thanks on taking leave, whilst
Emilia announces Othello’s arrival. But we feel at the same time that this aflair concerns only

a transient moment of life but does not affect the inmost centre of human existence. }
|
|

}
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i Dic scene ist dieselbe wie auf dem vorigen Blatte. Das Gift, das Jago ausgestreut , hat
| Lereits angefangen , seine Wirkuny su thun; Othello hat Desdemona und Emilien fortgeschickt, um
Jjenen nither auszuforschen. Jago lisst sich seine Erklirungen abpressen, die er doch endlich — mit
heimtiickischer Freude — gielt.

Jaso. Den Vater trog sie, da sie Euch geehlicht —
Als sie vor Eurem Blick zu beben schien,
War sie in ihn verliebt.

OTHELLO. Ja wohl!

Jaso. Nun folglich;

Sie, die so jung sich so verstellen konnte,
Dass sie des Vaters Blick mit Nacht umhiillte,
Dass er’s fiir Zauber hielt, doch scheltet mich: —
In Demuth bitt® ich Euch, fhr wollt verzeih’n,
Wenn ich zu sehr Euch liebte.
OrarLLo. Ich bin Dir ewig dankbar.
Jaco. Ich seh’, diess bracht Euch Etwas aus der Fassung!
OTtneLLo. O gar nicht, gar nicht !

Jago benutzt geschzckt den einzigen Fehler, den Desdemona bisher beging:  den Betrug, den
sie ithrem Vater spielte, macht er zum Gnmdsteme seines Baues. Der Gedanke, den der alte Bra-
bantio bereits geiiussert, dass, wer den Vater, auch wohl den Ehemann kintergehen kinne und wer-
| de, fillt jetzt erst centnerschwer auf Othello’s Seele; unwillkiihrlich fihrt er zuriick, mit der Hand
an die Stirne fassend, wie Einer, dem der Kopf von einer unerwarteten , schrecklichen Nachricht
oder einer plotslichen, schwer zu fassenden Vorstellung schwindelt. Sein Auge starrt in’s Blaue auf
die dunkeln Gestalten, - die seine rasche Phantasie heraufbeschwirt; der geiffnete Mund spricht das
furchtbare: ,Ja wohl!** aus, das den ruhigen Besitz seines Gliicks fiir immer zerstort, wih-
rend er mit der Rechten Jago's Arm angreift, als wollte er sagen: Halt ein! Lass mich erst
fassen, was Du sagst! — So lbezeichnet seine Haltung und seine ganze Erscheinung treffend
den Ausbruch der Unruhe, der Heftigkeit und Leidenschafilichkeit, die dm fortan rastlos um-
hertreibt. —

OUTLINE VI. PLATE 7.

T'he scene is the same as in the preceding Outline. The poison, administered by Ia-
go, has already begun to work; Othello has dismissed Desdemona and Emilia to question his
tempter more closely. Iago makes Othello force from him his explanations which he however
gives at last — with malicious joy.

Ireo. She did deceive her father, marrying you;
And, when she seem’d to shake, and fear your qoks,
She lov’d them most.

OTHELLO. And so she did.

Ixeo. Why, go o, then;

She that, so young, could give out such a seemi g,
To seel her father’s eyes up, close as oak, —
He thought, “twas witcheraft: But I am much to blame;
I humbly do beseech you of your pardon,
For too much loving you.

OTHELLY. I am bound to thee for ever.

Iaeo. I see, this hath a little dash’d your spirits.

OraELLo. Not a jot, not a jot.

Iago skilfully avails himself of the only fault which Desdemona has till now committed: §
he makes her deceit towards her father, the groundstone of his plan. The thought which |
Brabantio had expressed, that she who could deceive her father, could likewise deceive her
husband, falls heavy upon Othello’s heart, he involuntarily starts back and presses his hand
to his forehead like one whose head is giddy from some unexpected and terrible intelligence |
or sudden idea which he hardly can conceive. His eye is vacantly fixed on the dark forms, |
which his quick fancy conjures up; his open lips pronounce the terrible “And so she did,” §
that destroys his happiness for ever, whilst with his right hand he seizes Iago’s arm, as if to
say “stop! let me first understand what thou sayest.” His attitude, his whole appearance well
express the restlessness, the violence and passionateness by which he is tormented. :
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Jago bildet in Stelluny, Gebehrde und Ausdruck, seinrem Charakter yemdss, den geraden Ge-
gensatz zu Othello, Mit kaltem , scharfem Blicke forscht er nach dem Eindrucke, den seine ¥orte
auf Othello’s Gemiith gemacht haben. Gekriimmten Riickens wversichert er ihn seiner Ergebenheit, und
bittet ,jin Demuth‘® um Verseihuny, wenn er von zu grosser Liebe sich verleiten licss, ihin Schmers
su bereiten, wdihrend sein Micnenspiel die versteckte Lust verriith, mit der er den Frieden aus
Othell’s Brust reisst und das Heiligthum seiner Liebe besudelt. Die etwas aufyehobene Rechte driickt
die Besorgniss aus, mit der er fragl: ,Jhr seyd bewegt Herr? ¢ die besinftigende Beweyung der
Linken dagegen begleitet seine heuchlerische Bitte: , Dehnt meine Worte nicht su grosserem Raum
und weilerer Richtung aus als auf Vermuthung ;¢ — Alles hochst beseichnend und charakteristisch, —

Werfen wir schliesslich noch einen Blick anf die Lokalitiit, in der die Scene spiclt. Wir be-
finden uns auf dem Hofe des Schlosses von Cypern, die Architektur, wie bisher, im Gothischen Style
yehalten; durch die geiffnete Thiire sieht man die auf den Hof filrende Treppe, auf welcher Othello
herabgestiegen ; von der rechten Seite, wo der Hof in eine Art von Altan ausliiuft, schaut ein reich-
belaubter Baum hincin, — die friedliche, slets sich selbstgleiche Pflansennatur im Gegensaise su dem
mannichfaltigen , veriinderlichen | so leicht aus seiner Bahn geworfenen Charakler des Menschen, von
dem Othello ein warnendes Beispiel ist; — auf der wmlaufenden Gallerie das Standbild eines allen
wiirdiyen Kriegers, wie es scheint ein Herold, mit vorgehaltenem Wappenschilde gleichsam an die
Tugenden des dichten Ritters, Adel der Gesinnung, Festigkeit und Standhaftigkeit mahnend, Tu-
genden , gegen die Othello eben su siindigen im Begriff ist. — In dieser Art, das anscheinend un-
bedeutendste Beiwerk su behandeln, zeigt sich der denkende, sinnige Kiinstler, dem die ganze Welt
der Erscheinuny nur Symbol des Geistes ist. —

Tago’s attitude, demeanour and expression are, as his character requires, in direct con- |

trast with Othello. His cool, sharp look watches the impression which his words produce.
Bending low he assures him of his truth and humbly begs his pardon that of his too great
love he has been seduced to cause him pain, but his features betray the secret joy with which
he deprives him of his peace of mind and calumniates the sanctuary of his love. His raised
right band expresses the anxiety with which he says, “But, I do see you are mov'd,” whilst
the deprecating movement with the left accompanies the hypocritical request, “Strain not my
speech to grosser issues, nor to larger reach, than to suspicion;” all this is truly characteris-
tic of the man.

Let us consider for a moment the place in which this scene occurs. It is in the court-
yard of the castle of Cyprus; the architecture, as before, in the Gothic style; through the open
door we see the stairs by which Othello has descended, to the right a kind of balcony before
which rises a tree of rich foliage — the peaceful vegetation, ever the same, in contrast with
the changeable character of man, so easily moved, of which Othello is a warning example —
on one side of the picture we see the statue of an old, dignified warrior, apparently a herald,
whose shield calls to mind, as it were, the virtues of the real knight, nobleness of thought,
firmness and constancy, against which Othello is about to sin so grievously. In this treatment
of apparently unimportant appendages, we discern the real artist, for whom the whole world
of appearances is but a symbol of the mind.

e
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|
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SIEBENTES BILD. PLATTE 8.

Das Bild stellt den Schluss der ersten Scene des vierten Akis dar. Othello hat so eben das
verhingnissvolle Schnupftuch in Cassio’s Hinden erblickt; er hat auf Jaga's Anstiften dessen Unter-
redung mit Cassio belauscht, die er unter den gegebenen Umstinden auf des letzteren Verhiltniss zu
| Desdemona  begieht, wilrend sie in Wakrheit Bianca'n betrifft. In der hichsten Aufreyung, von
| Zorn und Schmerz gepeitscht, empfingt er durch Lodovico das Schreiben des Semals, das ihn zu-
p riickberuft und Cassio zum Gowverneur von Cypern ernennt. Desdemona’s unvorsichiige Aeusserun-
| gen der Theilnahme und des Wohlwollens fiir letsteren, der Freude iiber seine Beforderuny giessen
Oel in’s Feuer. Diesen Moment der hochsten Steigerung des Aftekts hat der Kiinstler gewdihlt,

DespEM. Fiirwahr! Das freut mich.

OTHELLO. In der That?

Despem. Wie, Herr?
‘OTHELLO. Mich freut's, Dich toll zu sehn.

DEespEM. O mein Othello! —

OtHELLO. Teufel! (Er schligt sie.)
DEspEM. Das hal’ ich nicht verdient!
Lopov. Herr General,

Das wiirde keiner in Venedig glauben,

Und schwiir’ ich auch, ich sah’s, Das geht zu weit.

Bittet thr’s ab, sie weint. —

Wir sehen an Othello alle Zeichen des hichsten, in WWuth iibergehenden Zornes: das glihen-
de, weit aufgerissene Auge, die herabhingende Unterlippe, die krampfhafte Haltung des Kirpers, —
 jo wir glavben das Zittern der aufgehobenen Rechten zu bemerken, wihrend die Linke das empfan-
| gene Schreiben krampfhaft susammenpresst und zerknittert. — Desdemona beugt sich vor dem dro-
i henden Schlage zuriick; die Haltung ihres Korpers deutet symbolisch das Zusammensinken ihres Gei-
| stes, den Bruch ihres Lebensgliicks an; thr fragendes Auge kann den Unwillen iiber so schmithliche
Bekam)lung nicht ganz unterdriicken; doch waltet der Ausdruck des Schmerzes und der Verwunde-

rung vor. —
' Vortrefllich ist die Figur Jago’s, der zur Seile Othello’s steht, Die Haltung seines Kérpers
und geiner Arme kann an sich eben sowohl! Schrecken als freudiges Erstounen ausdriicken; jenes ist

OUTLINE VII. PLATE 8.

tened to his conversation with Cassio, which he refers to his connexion with Desdemona,
whilst it in reality refers only to Bianca. In the highest state of excitement, tormented by pain
and anger, he receives through Lodovico the mandate of the senate by which he is recalled
and Cassio appointed to the government of Cypras. Desdemona’s imprudent expressions of
sympathy and goodwill to Cassio, her joy at his advancement, do but fan the flame. The
artist has chosen this exciting moment.

DespemM. By my troth, I am glad on’t.

OTHELLO. Indeed ?

DespEM. My lord ?
OtaELLo. I am glad to see you mad.

DEespEMm. How, sweet Othello ?
OragLLo. Devil!

DEsprm. I have not deserv'd this.

Lopov. My lord, this would not be believ’d in Venice,

Though I should swear I saw it: *Tis very much;
Make her amends, she weeps.

We see in Othello all the signs of anger, amounting to rage; his glowing eye, his lip, |

the convulsive motion of his body, — his right hand seems to tremble, whilst his left presses
and crushes the mandate he has received. Desdemona shrinks back from the threatening blow;
her attitude is a symbol of the shrinking of her mind, the destruction of her happiness; her

wondering eye can not wholly suppress her indignation at such disgraceful treatment, yet the .

expression of pain and astonishment is predominant.

The figure of Jago, who stands by the side of Othello, is excellent. His attitude may

express either terror or joyful astonishment, the former, to deceive others, the latter the §

This Outline represents the conclusion of the first scene of the fourth Act. Othello
has just seen the fatal handkerchief in the hands of Cassio; at Iago’s suggestion he has lis-
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der Schein, den er fir die Uebrigen vor sich her trigt, dieses die Wahrheit, die er wohl gern fiir
sich behielte, die aber in seinen Gesichisziigen [ir den aufmerksamen Beobachter deutlich sich ab-
spicgelt. Namentlich bescichnet der Blick, den er auf Desdemona richtet, gans unzweideutiy die
himische Freude und Genugthuung, die er iiber das Gelingen seines Planes empfindet.

Auf den Gesichtern aller Uebrigen dagegen malt sich das Erstaunen, die Bestirzung und
Entriistung iiber den unerhorien Vorfall auf die mannichfaltigste Weise. Wiihrend Emilie ganz starr
vor Verwunderung erscheint, und die Hand vor dem Munde gleichsam einen Schrei des Entsetzens gewalt-
sam unterdriickt, macht Lodovico eine Bewegung, als wolle er Othello'n in den Arm fallen. Auf seinen
Gesichtssiigen ist der Ausdruck der Theilnahme am missigsten: der Gesandie des Senats, unstreitiy
ein feiner, gewandier, diplomatischer Mann, ist zu sehr Herr seiner Empfindungen, er hiitet sich
woll, ihnen den Ziigel schiessen zu lassen, um nicht irgendwo anzustossen. Desto stiirker yeben die

truth, which he would fain conceal, but which the attentive observer will easily detect in his

of his plan.

The countenances of all the rest express astonishment, sorrow and indignation in va-
rious degrees. Emilia stands lost in wonder, and with her hand placed before her mouth
seems with difficulty to suppress a cry of terror; Lodovico seems about to hold back the arm
of Othello, his features betray but a moderate expression of sympathy; the ambassador of the

senate, unquestionably an accomplished diplomatist, is too much master of his feelings, and is
too cautious in giving them the reins, to give offence. The men behind him, who doubtless

belong to his suite, express more strongly their emotions and their disapprobation of Othello’s

violence.

Miinner hinter thm, die ohne Zweifel zu seinem Gefolge gehbren, 2w erkennen, was ikr Herz bhe-

wegt: jede ihrer Micnen und Gebehrden ist missbilligendes Erstaunen. —

features. His glance at Desdemona reveals his malicious joy and satisfaction at the success |

|



ACHTES BILD. PLATTE 9.

‘ 0!hello , obwohl bereits von seines Weibes Schuld iberzeugt, obwohl in seiner Leidenschaft
| keiner verniinfliyen Erkenniniss mehr fihig, sucht doch durch Desdemona’s eignes Gestindniss mnoch
| Bestiitigung und Befestiyung zu gewinnen. Darum hat er zuvor Emilien ausgeforscht,, und hilt jetzt
i seinem Weibe ihr Verbrechen in den schwiirzesten Farben vor.
| OrnErLLO. Komm , schwor’s, verdamm Dich selbst, dass nicht die Teufel,

Geschreckt von Deiner Engelbildung, zittern

Dich zu ergreifen: drum verdamm dich doppelt,

Schwir’, du seyst treu.
DEsDEM. Der Himmel weiss, ich bin’s.
OtaeLLo. Der Himmel weiss, falsch bist Du, wie die Holle.
DespeM. Wem, mein Gemahl? mit wem? wie bin ich falsch?
OTHELLO. O Desdemona! Hinweg, hinweg, hinwey!
DespEM. O Tag des Jammers! — Wehe! Warum weinst Du?

Bin ich, mein Galte, Ursach’ dieser Thriinen?

Hast Du vielleicht den Vater in Verdacht,

Er sey das Werkzeug Deiner Heimberufung,

Gieb mir die Schuld nicht. Hast Du ihn verloren,

Ach, ich verlor ihn auch. —
‘ Dieses furchtbare Hinweg, hinweg, hinweg, — dieser Zusiand des verzweifelten Kampfes
| zwischen Liebe und Verachtung, dieser herzzerreissende Schmerz, in welchem Seele von Seele sich
| losringt und Othello seinem Ideale, seinem eignen bessern Selbst, scinem Lebensgliicke, Hinweg zu-
| ruft, — dieses furchtbare Hinweg ist es, das der Kinstler mit Meisterhand in Othello's Gestalt
i ausgeprigt hat. WWir sehen sein Antlitz nur zum Theil; — die vorgehaliene Hand sucht die rinnenden
| Thriinen zu hemmen und zu verbergen; — aber in dem frei geblicbenen Theil, in dem gedffneten
| Munde, in den zuckenden Lippen ist ein so tlicfer, unendlicker Sckmers concentrirt, dass eben durch
diese Concentration, durch diese 4spztzmlg des Affekts zum raumlosen Punkte, der miichtigste Ein-
druck hervorgebracht wird.

Desdemona’s Klares, reines Anﬁotz ist dagegen ganz Offenheit, ganz Leben und Hingebung,

sie fiikit nicht die ihr selbst widerfahrende Krinkung, wur der Schmerz, den sie unbewusst ihirem

¢

OUTLINE VIII. PLATE 9.

Othello, although convinced of his wife’s guilt, although in his passion no longer ca-

pable of a rational conclusion, endeavours to seek a confirmation by Desdemona’s own con- |

fession. After having questioned Emilia, he paints to his wife her crime in the blackest colours.

Come, swear it, damn thyself;
Lest, being like one of heaven, the devils themselves
Should fear to seize thee: therefore be double damn’d,
Swear — thou art honest.
Heaven doth truly know it.

Heaven truly knows, that thou art false as hell.
To whom, my lord? with whom? How am I false?
O Desdemona! — away! away! away!
Alas, the heavy day! — Why do you weep?
Am I the occasion of these tears, my lord 2
If, haply, you my father do suspect,
An instrument of this your calling back,
Lay not your blame on me; if you have lost him,
Why, I have lost him too.

This terrible Away, away, away, — this condition of desperate struggle between love
and contempt, this heart-rending agony, in which soul tears itself from soul, and Othello 1
calls to his 1deal, his better self, his life’s happiness, Away, — is stamped by the artist’s |F
able hand upon Othello’s face. We only partly see his countenance, for the hand before it %
strives to stop and hide the flowing tears, but what we see reveals such deep concentred
pain that the effect is thereby heightened. g

OTHELLO.

DEspEM.
OTHELLO.
DEsDEM.
OTHELLO.
DEsEEM.

Desdemona’s clear and pure countenance is, on the contrary, all openness, life and de- j
votion, she feels not the insult offered to herself, it is the pain, which she has unconsciously §
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Gatten bereitet hat, serreisst ihr das Hers; sie braucht aber auch ilre Unschuld nicht erst su be-
theuern jedes wunbefanyene Auge liest sic schom in ihren. Ziigen; nur der triibe, geblendete Blick der
Leidenschaft kann den Heiligenschein kindlicher Reinheit und Tyeue, der iiber ihre ganse Gestalt
Ihre Fnicende Stellung ist hier nicht etwa nur eine schauspielerische, zur
Erhihung des Effekts geeignete Attitude, sondern hichst bezeichnend und ausdrucksvoll. Denn einer
Seits wird sie von der Schwere der Beschuldigungen, wvon der Last ilres Schmerzes niedergesogen,

| anderer Seits ist diese Stellung der priynanteste Ausdruck ihrer villigen Hingebuny, threr demiithi-

gen Unterwerfung, mit der sie im Vertrauen auf ihre Unschuld {hr ganzes Wesen und Leben ilrem
Gatten su strengster Priifuny und Beurtheilung darbietet. —

Im Hintergrunde naht sich die suriickkehrende Emilie mit der Miene iingstlicher ¥Verwunderuny
und RBestiirsuny iiber den neuwen Ausbruch der Heftigkeit und Leidenschaft, die sie bisher an Othello
nicht gekanat hat.

caused her husband, that rends her heart; she need not assert her innocence, every impartial |§
eye can read it in her features; only the blind and troubled look of passion can mistake the
childlike purity and truth which pervades hex whole form. Her kneeling posture is not a
theatrical attitude, chosen for effect, but highly characteristic and expressive. For, on the
one hand, she is oppressed by these heavy accusations and the weight of her pain, on the
other, this position is the pregnant expression of her devotion, of the humble submission,
with which, in the confidence of her innocence, she presents her whole life and being to the
severest scrutiny of her husband.

In the background Emilia returns with a countenance of anxious astonishment and terror
at this new outburst of a violence and passion, which till now were strange in Othello.




PLATTE 10.

NEUNTES BILD.

Rodri_qo , von Iago aufgewiegelt, hat den von Bianka's Besuche heimkehrenden Cassio néiichi-

lich iiberfallen; aber der von ihm Ubeabsichtigte Meuchelmord ist verungliickt, er selbst von Cassio

| schwer verwundet. Jago eilt daher aus seinem Versleck herbei, und sticht letstern von hinten

in's Bein.
Cassto.  Gelihmt auf immer! Hiilfe! Mérder! Morder!
(Othello zeigt sich oben.)

OTHELLO. 8'ist Cassio’s Stimme; Jago hélt sein Wort!

Robr. O ich Verruchter!
OTHELLO. Horch! — Ja wohl, so ist’s.
Cassio. O Hiilfe! Licht! ein Wundarzt! —-

OTHELLO. Er ist’s! O wackrer Jago, brav und treu!

Der Du so edel fiihlst des Freundes Schmach!

Du lehrst mich: — Piippchen! dein Geliebier fiel,

Und deine Stunde naht. Ich komme, Dirne!

Dein Blick, dein Reiz soll mir im Herzen sterben,

Dein siindig Bett das Blut der Siinde firben!
‘ Die Scene spielt in der Niihe des Schlosses. Rodrigo lieyt am Boden, die rechie Hand auf
der Brust iiber der blutenden Wunde, die linke krampfhaft geballt, das Auge von Schmerz und
| Versweiflung umnachtet, zum niichtlichen Himmel emporgerichtet, — ein Bild des Jammers, ein

dusserlich und innerlich zerstortes Menschenleben, nicht nur von korperlichen Schmerzen, sondern

mehr noch von Seelenleiden , von Gewissensbissen zerfleischt. Die geballte Faust ist nicht wider sei-
nen Gegner, Sondern geyen ihn selbst gerichiet, mit der zuckenden Rechien will er nicht nur die
. klaffende Wunde , sondern eben 8o sehr das blutende, von inmern Qualen zerrissene Herz zusammen-
| pressen. Sein Ausruf: O ich Verruchter, so wie seine Haltung, seine Mienen und Gebehrden geben
deutlich 2u erkennen, dass in diesen letzten Augenblicken seines umgliicklichen Lebens besonders die
innere Selbstanklage, die plotzliche Erkenniniss seines géinzlich verfehlten, nichtswiirdigen Daseyns,
 die Reue iiber seine Schandthaten, ihn beschiftigt und peinigt. — '
i Cassio’s Gestalt dagéqen zeigt nur den Schmerz, den ihm die tiefe, eben empfangene Wunde
- verursacht , verbunden mit der Besorgniss, dass er fir immer gelihmt seyn diirfte. Der durchbohrte

OUTLINE IX. PLATE 10.

Roderigo, incited by Iago, has attacked Cassio on his retarn at night from his visit

to Bianca, but the attempted assassination fails, and he is severely wounded by Cassio. Tago |

rushes from his place of concealment and wounds Cassio in the leg.

I am main’d for ever; — Help, ho! murder! murder!
(Euter Othello, at a distaoce.)

OrdeLLo. The voice of Cassio; — Iago keeps his word.

Cassro.

Rop. 0, villain that I am! .
OTHELLO, Hark! *tis even so.
Cassto. O, help! ho! light! a surgeon!

OruEeLro. 'Tis he; — O brave Iago, honest and just,
That hast such noble sense of thy friend’s wrong!
Thou teachest me, — Minion, your dear lies dead,
And your fate hies apace: — Strumpet, I come:
Forth of my heart those charms, thine eyes, are blotted ;
~ Thy bed, lust -stained , shall with lust’s blood be spotted.

The scene is in the vicinity of the castle. Roderigo lies on the ground, his right hand
over the bleeding wound in his breast, his left convulsively closed, his eye directed towards
heaven and darkened by pain and despair, — "a pitiful object, a human being, inwardly and |
outwardly tormented, not only by bodily pain, but still more by the anguish of the soul, re- |
morse. His closed fist is not directed against his antagonist, but against himself; with his |
quivering right hand he not only presses the open wound, bnt likewise his bleeding heart, {§
torn by inward torments. His exclamation: O, villain that I am, as well as his attitude and ;
mien show clearly that, in these last moments of his unhappy life, it is self-accusation and |
the sudden conviction of his lost and miserable existence that chiefly occupies and tor- g

ments him.

Cassio’s figure, on the other hand, only shows the pain caused by the deep wound he
has just received and the fear that he is maim’d for ever. His pierced foot totters, we see




PrATHE 10,

VI TH SERIHS.

<

e Ve T s Vo VeV i i o L L L i A

& sculp €

t del?

1fz Refzsch inv

Mo

e

Act V.Scene 4.

Zecnare; FPrubisthed By Ernent Fioaioker, 1842,



Fuss wankt; wir sehen, er ist im Begriff’ susnmmensustirzen. Jago hill sich in moglichst weiter
Entfernuny, um nicht von ihm gefasst und erkannt zu werden; mit vorgerecktem Leibe, den Helm
in’s Gesicht gedriickt, stosst er halb blindlings zu, mehr auf seine Flucht, als auf die Vernichtuny
des verhassten Nebenbuhlers Ledacht, —

Auf dem Altan des Schlosses zeigt sich Othello. Der Liirm hal ihn herbeigelockl; mit vorge-
beugtem Kopfe lauscht er auf den Hiilferuf Cassios; seine Gestalt, obwohl nur mit leisen Strichen
angedeutet, driickt doch eben so prignant seine besondere Betheiligung an dem blutigen Vorgange,
als den allyemeinen Zustand seiner Secle, die verzweifelte Stimmung, in der er sich befindet, aus. —

Links hinter der Hauptgruppe thiirmt sich das Schloss von Cypern in grandiosen Verhiltnissen,
doch im freien, pittoresken Style gehalten, auf; die rechte Seite dagegen gewéihrt einen Blick in eine
Garten- oder Parkanlage. Der Kiinstler liebt es, Architektur und Natur, Menschenwerk und das
ewige Werk Gottes, contrastirend susammengustellen. Ist nicht jenes das Symbol der menschlichen
Freiheit, dieses der Ausdruck der gittlichen Nothwendiykeit, der beiden Faktoren aller tragischen
Entwickelung 2 —

that he is about to fall. Iago keeps as much in the distance as possible, that he may not be \i
seized and recognized by Cassio; with advancing body and helmet pressed down upon his \1
face, he strikes almost at random, more intent upon his own escape than upon the destruction \
of his hated rival, 5

Othello appears on the balcony of the castle. Attracted by the noise, he listens to Cas-
sio’s cries for assistance, his figure although but slightly sketched in, expresses his share in
the bloody fray as well as the desperate state of his own soul.

To the left, behind the chief group, rises the castle of Cyprus in grand proportions, in
a free yet picturesque style; the right affords a glimpse into the garden or park. The artist
loves to contrast architecture and nature, the work of man and the eternal work of God. Is
not the former the symbol of human freedom, the latter the expression of Divine necessity,
the two factors of all tragic development ?




ZEHNTES BILD. PLATTE 1l.

.Die furchtbarste Mordscene, dic je von der tragischen Muse dargestellt worden, bietet sich

Othello ist durch Jago’s Mordanfall auf Cassio, den das vorige Bild uns zéig-

| unsern Augen dar,
2ugleich glaubt er, in dieser

j te, an den Schwur der Rache, welchen Beide geschworen, gemahnt;
| blutigen , verbrecherischen Handlung Jago's ein gewichtigeres Zeugniss fiir die Wakrheit seiner Aus-
| sage zu haben, als Wort und Schwur geben konnien. Diess iiberwindet sein Zaudern, diess giebt
| ihm die Kilte, die Unerschiitterlichkeit und Grausamkeit des Verzweifelnden, die su seiner verzwei-
| felten That gehirt. Er hat Desdemona zu ersticken gesucht, — wir sehen, die linke Hand ruht
| noch auf ihrem Antlitz, ihr das Tuch auf Mund und Nase pressend; — da hirt er Emiliens Stimme
d an der verschlossenen Thiire, und in der Verwirrung aller seiner Sinne, durch sein Ohr getiiuscht,
wiihnend, Desdemona spreche noch, ruft er aus:

Was fiir ein Lirm? Nicht todt? Noch nicht ganz todt? —

Ich bin zwar grausam, aber doch barmherzig;

Nicht micht® ich Dir verlingern Deine Qual. —

(Er:tz'cht sie mit dem Dolche,)

8o, — so!
Diess beruhigende, abmachende So, so! hat der geniale Kiinstler in Othello’s Zug«m veran-
| schaulicht. Es ist, wie gesagt, die Ruhe zmd Kiilte des Verzweifelnden, der Niederschlag der brau-
i senden Gihrung aller Gemutbskmﬂe, die Meeresstille, die dem Orkane wohl zu folyen pflegt:  der
| Schnerz, der Zorn, der’ Rachedm'st » die entfesselten Leidenschaften eines gewaltigen Geistes haben
j ausyelobt , sie haben sich von aussen zumckgezogen, sie haben sich concentrirt in dem innersten Mit-
8 telpunkt des Herzens, das Eatrem der leidenschaftlichen Aufregqung schliigt um in das andere Extrem

| der Kiilte und Glewhgulhykezr' das letzte Resultat der Alles umwiihlenden Gihrung ist der stille

Grimm, die eiserne Entschlossenheit eines’ mit der Welt und dem Leben fertigen Herzens. Diese

[ griissliche Ruhe, diese hischste Spitze der Verblendung, in der ein so edler Geist, wie Othello, allein

| im Stande ist, den Liebreiz, die Unschuld und Treue sclbst zu morden, hat der Kinstler mit mei-
sterhafter Sicherheit und Klarheit in Othello’s Gesichisziigen wie in sciner ganzen Haltung und Ge-

stalt ausgepriigt. —

Desdemona rult auf einem reich aufgeschmiickten Betie. Der lang herabwallende Vorhang

soflte ihre Schinheit schamhaft verhiillen ; erst Othello hat ihn auf der einen Seite zuriickgeschlagen,

OUTLINE X. PLATE I11.

T'he most terrible murder ever represented by the tragic muse, is before us. By Ia-
go’s attack upon Cassio, which formed the subject of the preceding Outline, Othello is remind- |
ed of the oath of revenge which both have sworn; he sees, at the same time, in this bloody |
and criminal action of [ago, a more convincing proof of the truth of his testimony than §
words or oaths could give. This overcomes his hesitation and gives him the cool cruelty that |
is necessary to execute his desperate deed. He has attempted to smother Desdemona, — his |
left hand still rests upon her face, — he hears Emilia’s voice at the closed door, and in the
confusion of his senses, thinking it is Desdemona, he exclaims:

What noise is this? — Not dead! not yet quite dead?
, that am cruel, am yet mercifnl;
I would not have thee linger in thy pain, —
(Stabs her with his dagger.)
‘So, so.
This last moment has been chosen by the artist. This Seo, so,
a desperate man, the precipitate of his fermenting emotions, the calm, which often succeeds |
the hurricane: pain, anger, thirst for revenge, the unchained passions of a powerful mind have |
had their sway, they have withdrawn from the surface, concentred in the inmost recesses of |
the heart; the extreme of passionate excitement sinks into the opposite extreme of cool in- |
difference; the last result of his overpowering emotion is silent rage, the iron resolution of |
a heart dead to the world and to life, This terrible repose, this height of blindness, which |
alone could induce so noble a mind as Othello to murder innocence and truth, is expressed §
‘with a ‘masterly hand in the features, demeanour and form of Othello. :

is the quiet coolness of

Othello has ‘dgawi_l aside the curtain
which modestly concealed her charms. But her sleep, disturbed by pain and fear, has been |

Desdemona lies upon a richly ornamented bed.
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In der Unruhe ihres halben, von Schmerz und Anyst gestorien Schlafes ist ihr das Gewand herab-
gefallen; in die entblosste Brust bohrt sich Othello’s Dolch ein. Ihr Gesicht ist von dem Tuche, mit
dem sie Othello zu ersticken gesucht, verdeckt. Auch darin beurkundet sich des Kiinstlers feiner
Takt, sein gebildeter Schonheitssinn: denn jede andre Art, die schwierige Handlung des Erstickens
darzustellen , wiirde einen widerwdértigen Anblick gewdihrt haben, Rechts von einem Siulenknaufe
schaut ein betender Engel auf die Scene herab, ein anscheinend gleichgiiltiger Schmuck, ein Schuitz-
werk an dem reich versierten Betle, aber vom Kiinstler gewiss nicht ohne Absicht, ohne Sinn und
Bedeutuny angebracht, Er ist zuniichst das Symbol der himmlischen Miichte, die den Schlaf der
Unschuld und Frommigkeit in einen seligen Traum verwandeln, aber auch Symbol der engelreinen
Unschuld selbst, die so eben ermordet wird; er ist die symbolische Malnuny an den Schliifer, nicht
ohne Gebet dem Schlafe, diesem Abbilde des Todes sich zu iiberlassen, aber auch Symbol des letz-
ten Gebetes, um welches Desdemona ihren Mirder vergeblich bittet, und das nun gleichsam ihr guter

Engel statt ihrer sum Himmel sendet. —

il
restless, the covering has fallen off, and Othello buries his dagger in her bare hosom. Her .‘
face is hidden beneath the cloth with which Othello tried to smother her. In this the artist has

shown a fine tact and feeling of the Beautiful, for every other attempt to represent this scene

would have produced an unpleasing effect. To the right, an angel, in the attitnde of prayer,

looks down from the capital of a pillar, an apparently indifferent ornament of the richly
adorned bed, but certainly not introduced by the artist without intention or meaning. It is the
symbol of the heavenly powers, which change the sleep of innocence and piety into a happy
dream, but also the symbol of the angelic purity, which Othello murders; it is a symbolical
exhortation to the sleeper, not to resign herself without prayer to sleep, the image of death;
but likewise the symbol of the last prayer, which Othello refuses to Desdemona’s earnest intrea-

ties, and which, as it were, her good angel sends up to Heaven in her stead.




: BLFTES BILD. PLATTE I2.

; Dic scene ist diesetbe wie auf dem vorigen Bilde. Nachdem Othello ‘den Mord vollbrachi,
| hat er Emilien die Thiire gevffuet; letstere hat von ikm selbst erfalren, was er gethan; auf ihr Ge-
: schrei des Entsetzens sind Gratiano, Montano und Jago herbezyekommen Othello, durch den An-
| blick Desdemona’s, welcher der Tod die volle Schinheit, den vollen Ausdruck der Unschuld zuriick-
| geyeben hat, iiberwiiltigt, hat sich iiber ihr Beit hingeworfen. In dieser Stellung hort er die Erzih-
{ lung Emiliens, die trotz der Winke und Befehle itres Mannes, trotz der eignen Schmach, die
it sie 2u bekennen hat, in die Worte ausbrichi:

Es muss heraus, heraus! Jetzt schweigen? Nein,

Nein, ich will reden, ungehemmt wie Nordwind;

Lass Himmel, Menschen, Teufel, alle, alle

Schmach rufen diber mich, ich rede doch! —

Jaco. Sey klug und geh’ nach Hause.
EmiLIE. Ich will nicht.
(Jago macht Miene sie zu erstechen,)
GRAT. o Pfui!
Den Degen auf ein Weib ?
EmiLte. O dummer Mohr! Das Tuch, von dem Du saysl,

Fand ich durch Zufall und gab’s meinem Manne;

Denn oft mit feierlichem Ernst und Nachdruck

(Mehr als fir solche Kleinigkeit sich ziemte)

Hiess er’s mich stehlen. — u. 8. w. :
ﬁ Enmilie tritt in dem vom Kiinstler-gewihlien Momente als die Huuptpersan der dargestellten Gruppe
| hervor. Das schwache, lezchlfemge Weib -ist durch den Anblick ihrer gemordélen Herrin, durch die
Furchtbarkeit des Verbrechens, das sie unbewusst mit veranlasst hat, in eine ausserordmtlzche
| ihrem Wesen fremde Aufregzmg verseist, iiber sich selbst hmaus auf die Hohe des tragischen Pathos
| gehoben worden, auf der alle Kleinlichen Riicksichten, die ganze Welt wie ihr eignes Wohl und Le-
| ben vor ilrem Bh‘cke’ verschwinden, Dieses grossartige Pathos, diese wenn auch nur momentane Er-
| habenheit der Gesinnung hat des Kiinstlers Meisterhand iiber ihre Mienen und Gebehrden ausyegos-
sen: ihre Gestalt erscheint yrisser, ihre Gesichtaziige edler, ihre Haltung ist die einer Prophetin,

- OUTLINE XI. PLATE 12. .

The scene is the same as in the preceding Outline. After Othello has perpetrated the :
murder, he has opened the door to Emilia, to whom he himself relates what he has done; |
at her cry of terror Gratiano, Montano and Iago enter. Othello, overpowered by the view |
of Desdemona, to whom death has restored her beauty and the full expression of innocence, |
has thrown himself upon the bed. In this position he hears the relation of Emilia, who, not- |
withstanding the winks and commands of her husband, exclaims: ‘

i

*T will out, *twill out; — I hold my peace, sir? no;
No, I will speak as liberal as the air;

Let heaven, and men, and devils, let them all,

All, all, cry shame against me, yet I’ll speak.

Iaso. Be wise, and get you home.
Emicie. T will not.
(Tago offers to stab his wife,)
GRAT. Fye!
Your sword upon a woman?
EmiLie. O thou dull Moor! that handkerchief thou sPeak’st of,

I found by fortune, and did give my husband;
For often, with a solemn earnestness,
(More than, indeed, belongd to such a trifle,),
He begg’d of me to steal it. — etc. :
Emilia appears as the chief person of the group before us. At the view of her mur-
dered mlstress of the terrible crime in whlch she was unconsclously an accomplice, the weak |
and thoughtless woman rises to the height of tragic pathos; no petty fears restrain her, the
whole world, as well as her own life and welfare, vanishes. This grand pathos, this mo-
mentary sublimity of feeling is expressed in her attitude and mien; her form appears taller, |
her features more noble, her attitude is that of a prophetess, who in the face of heaven, to |
whom she appeals as a witness of the truth, herself bears witness and reveals the dark deeds §

that have occurred, wailing over herself and degraded humanity.
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" die im Angesichte des Himmels, den sie sum Zeuyen der Wahrheit auffordert, selbst zeuyend und
,:’ die finstern Thaten, die geschehen sind, enthiillend, Wehe ruft iiber sich selbst und das enturtete

| Menschengeschlecht. —

Othello horcht mit der Miene der Angst und des Entsetzens auf die schreckliche Botschaft, die
ihm erst die ganze Scheusslichkeit seines Verbrechens zeigt, und ikm den Abyrund des Elends aufthut,
in den er sich selbst gestiirst hat. Seine Gesichissiige drohen zu erstarren; der offene Mund, das
’ weit aufgerissene Auge ist ohne Bewegung; er knieet da, wie ein Mensch, den der rollende Donner,

der zerschmetternde Blitz des Schicksals im Augenblicke der driickendsten Angst betiubt hat. —
! Gegen diese beiden ergreifenden, furchtbar schionen Gestallen treten die iibrigen Figuren weit in
[ den Hintergrund zuriick, Jago, Wuth und Rache schnaubend, den durchbohrenden Blick auf sein
| Weib gerichtet, zuckt eben das Schwert, um sie su erstechen; entriistet hilt iln Gratiano zuriick,
seine Haltung und Miene ist der sprechendste Commentur seines Worls: Pfui, den Degen auf ein
Weib?1 — Montano endlich ballt zornig die linke Hand gegen Jugv, withrend die gespreizte Rechte
und der Ausdruck seines Gesichts den hichsten Grad des Erstaunens und der Entriistung verrathen

iiber die Dinge, von denen er Kunde erhilt. —

Othello listens with a countenance full of fear and terror to the terrible words, that
reveal to him all the horror of his crime, and open before him the depth of misery, into which
he has precipitated himself. His features stiffen, his open mouth and staring eye are without
motion; he kneels like a man, stunned in a moment of overpowering fear by the awful and
destroying storm of fate.

Compared with these two figures of terrible beauty, the rest are thrown into the back-
ground. lago, breathing rage and revenge, his penetrating looks directed to his wife, is
drawing his sword, to stab her; the indignant Gratiano holds him back, his mien and attitude
Montano in his an-
ger has clenched his left hand against Iago, whilst the extended right hand and the expression
of his countenance betray the highest degree of astonishment and indignation at the terrible
deeds that reach his ear.

are the commentary upon his words: Fye, your sword upon a woman?
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ZWOLFTES BILD. PLATTE 13.

mr haben den Schlussmoment der Tragodie vor uns. Jago, nachdem er in der Wuth sein
Weib erstochen und zu flichen gesucht, ist eingebracht worden; er hat sum Theil selbst seine Misse-
| thaten gestanden, theils sind sie durch Rodrigo und Cassio vollstindig aufgedeckt worden. Othello

hat im Uebermass der Reue die Strafe seines Verbrechens an sich selbst vollzogen. Sterbend sinkt
| er iiber Desdemona’s Leiche :
Ot1HELLO, Ich kiisste Dich,
ER ich den Tod Dir gab; nun sey diess der Schluss,
Mich selber tidtend, sterb® ich so im Kuss.
Diess firchtet’ ich, doch glaubt’ ihn ohne Waffen:
Denn er war hochgesinnt.
(su Jago.) Spartan’scher Hund,
Verderblicher als Hunger, Pest und Meer!
Schag dort die trag’sche Biirde dieses Betls,
Das ist Dein Werk. Das Aug’ erliegt dem Anblick;
Verhidlt ihn. — »
In der That, der Anblick ist im hichsten Grade ergreifend. Othello, das Schwert noch in der
| blutenden Brust, hilt im letsten Kusse Desdemona’s Korper umschlungen., In sein Antlitz ist der
| Frieden zuriickgekehrt , den er im ILeben fiir immer verloren hatte, der ewige Friede, den keine Bos-
heit der Welt ihm mehr rauben kann; nur ein leiser Zug des Leidens, mehr jedoch der WWehmuth
als des Schmerzes, spielt noch um seine Lippen, wiikrend Desdemona’s Ziige bereits die Imlie, starre

| Schonheit des Todes an sich tragen, Ein Diener ist so eben im Begriff, Lodovico’s Befehl zu voll-
ziehen und die Leichen zu verhiillen, —

Zundichst dem Bette steht Gratiano, dem Beschauer den Riicken zukehrend, das Gesicht nach
Lodovico umgewendet. In seinen Mienen, Haltung und Gebehrden spricht sich der Unwille aus, den
er iiber Othello’s raschen Selbstmord empfindet, und der sich in dem Ausrufe Luft macht: ,,Umsonst
nun unser Wort!** ~— Neben ihm sehen wir Cassio, noch schwach und der Unterstiitzung bediirftig,
den Verband um das. verwundete linke Bein, mit inniger Theilnahme das Schmerzerfillte Auge auf
das edle Paar gerichtet, das so eben seinem tragischen Geschicke erlegen ist, und zu dessen Tode
er dng bewusst- und willenlose Werkzeug gewesen. — Lodovice in der Mitte der Gruppe richtet mit

Cassio.

Lobnovico

OUTLINE XII. PLATE 13.

We have the concluding moment of the tragedy before us. Iago, after having stabbed
his wife in his rage and attempted to fly, is arrested: he has partly confessed his misdeeds,
which have been partly revealed by Cassio and Roderigo. Othello, in the excess of his re-
pentance, has executed upon himself the punishment of his crime. Dying, he sinks on Des- |
demona’s corpse:

OtHELLO. I kiss'd thee, ere I kill'd thee; — No way but this,
Killing myself, to die upon a kiss.

This did I fear, but thought he had no weapon;
For he was great of heart.
Lopovico. ' O Spartan dog!

More fell than anguish, hunger, or the sea!

Look on the tragic loading of this bed, (to Iago.)

This is thy work; the object poisons sight; —

Let it be hid., — ’ |

The object is indeed in the highest degree affecting. Othello, the sword still in his

bleeding breast, embraces Desdemona’s body with his last kiss. His countenance shows the |
return of that peace, which he had in life lost for ever, of that eternal peace, of which no |
malice in the world can rob him; a slight touch of sorrow, of melancholy rather than of pain,
still plays round his lips, whilst Desdemona’s features have already assumed the cold, stiff
beauty of death. A servant, at Lodovico’s command, is about to cover the two corpses, ‘

Cassio.

Nearest the bed stands Gratiano, his back turned to the spectator, his face towards |

'Lodovico. His countenance and attitude express his indignation at the hasty suicide of Othel- |

lo, as he exclaims, “All that's spoke, is marr’d.” Cassio stands beside him, still weak and re- |
quiring support, his wounded leg bound up; his sorrowing eye is fixed in deep sympathy on |
the noble pair overwhelmed by their tragic destiny and in whose death he has been an un- |
conscious instrument. Lodovico with an \éxpression of anger and indignation in his features, |
which cannot however conceal the pain he feels, reproaches Iago with his villainy, as he points |
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| dem Ausdruck des Zorns und der Entriistung, der jedoch den tiefen Schmers nichl ganz aus seinen Zii-

’ gen verwischen kann, seine strafenden Worte an Jago, mit der Linken auf ihn, mit der Rechten auf
1’ ,,die tragische Biirde des Bettes* zeigend. — Jago endlich ihm zur Seite, als Gefangener, die Hiinde
| auf den Riicken gebunden , nimmt die iusserste I:inke des Vordergrundes ein. Auf den ersten Blick

erkennen wir den trotzigen, verstockten Bisewicht. Lodovico’s Vorwiirfe prallen an den Mienen
hohnischer Verachtung , mit der er sich abwendet, fruchtlos ab. Er will und kann nicht bereuen; er
weiss nichts von Theilnahme und weichlichem Mitleiden; selbst der Anblick der Leiche seines gemor-
deten Weibes, die im Hintergrunde am Boden lieyt, vermag ihn nichi zu rithren; in seiner Brust
kocht nur Grimm iiber seine fehlgeschlagenen Unternehmungen und Hoffnungen; den Hass, mit dem
er bisher seine vermeinten Beleidiger und Nebenbuhler verfolyte, wendet er jetzt gegen die ganze
Welt. So bildet er in der trefflich disponirten Gruppe den frappanten Gegensatz zu dem Bilde des
Friedens , der Versohnung und Liebe, das auf der andern Seile in den wieder vereinten Ehegatten
sich uns darbietet. Der Tod hat unlosbar verbunden, was sein Hass und seine Rachsucht vergeblich
2w trennen versuchte: der Tod ist im Gebiete des Tragischen die versohnende, tristende und Ueruhi-

gende Macht, der selbst iiber die teuflische Bosheit eines Jago den Siey davonlrigt.

to the tragic loading of the bed. To the left, in the foreground is Iago, by the side of Lo-
dovico, with his hands bound behind him. At the first glance we discern the insolent, har-
dened villain. He turns away with scornful contempt from the just reproaches of Lodovico.
He will not, he can not repent, he has no sympathy or soft compassion; even the view of
the body of his murdered wife, lying in the ground in the distance, cannot move him; his
breast is but filled with rage at the failure of his plans and hopes; he transfers to the whole
world the hatred, with which he persecuted his supposed offender and rival. Thus in the ably
arranged group, he forms a striking contrast to the picture of peace, of reconciliation and
love, which the now united pair presents. Death has indissolubly bound together what his
hate and revenge had in vain attempted to separate; death is in the tragic region the compo-
sing, comforting and reconciling power, which thwarts even the devilish malice of an Iago.
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